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AyIlA bi. edebiyat dcrci§i olaİaİ
|(endjlnin bir kavşaktı hıssediyĞ
,uz Katşi} .şıı: ülk.lİtizin .vdIoİ{r
katındaki cdebiratsev§ıteıiDin büyiiı
çoexDluğünıın jrediğ ve benimscdi
ği bi. dcrgi o]arak katmak vc bü.
İtınlr y.ttnmek mj. v0:sa. .m.k.i
kitlelelu ı]Iaşrbimek l{in t.ni 1ı]llm
lartı bıl]r,nmak ml?

Doğfü§lmı] ist€.seniz, TÜRJ YE
YAZILARI bu kavş!ğı kendi keDdiıc
yaranı }'üiiyiip yüıiryüp do bdylc
bi. kavşağa gelmiş değnjz. Kavşaİl
içimizdc dt]r.Uyoruz. Yurrlumuzun ko
şUIan zotluyor bıı,na: Türkivc Ejbi
geri ür€tim ilişkileİinin bıılıındugıı
sömürülen, bi. ükede öneİrtli olan 9
natsal yaİatüyı ğilen §tnl' ve katınan.
ljr açüsından §omu! biçimde dcvrcre
sorabirrrıek değil mlair? iu mrııı,a
.evetr divorı]z. Ama bunıü Jotu ne.
di!? Bu ğör€v nasül gerceklP§tiİj|e-
ct*tlİ? Kjtlelcie nasıl ulan}sc!İhi?

iamn i[ıgyın : iiı ıidıı iiı ıgllrlı
ıİıaı ıgıh : İgdruılin'h l0tOirillaül

iılına iildiıiıl

|d[ luıuliau iıuing

ıaiaiatiiıı ili'nfu ıgııoiıiliii
u0iiı glıilu : ya /lnahllat
limııuiluy|a ıOı[ımı

inayffi fiIam 0yt[ı[ni ıılı[ııı
imu ılııTı ıuimlııi
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g70 /ı5 ilİı
Yukaİdaki. sortla.a. aylafdan b€-

ri yaııı ar\yonız. Bürnun içiı delEi
(fvİ€sİnde kuİlıIlgf kurduk, araşhİı_
yorur. çal4ıyortE, Büim tcin coİ
öD€İnll biİ Dotta. kitleleıle bac iu.
ralı.n deıktıı. edeufu,atı, i*".L,ı".

t



den de bazı şeylefi yitiİıDek.., Btı
noı<tqyı Efr&a lsFaqyoıuz, sanatın
platiğind€kl lıce işçiliğ. derirı ütizlik
v. özeni, kılacı ğ&rıtA tab!»yı bi!
ao için biıe }ü{ilİns€o€dğı, yarıl.ı,
lılı kitlelerle bsğ kıırarİ€n de t bı-
ı,nıı sörİnek isıiyoruz, tyic€ fuüp

bicjJofuz bu soruİılı, Yınl§ adlE ıt,
mıııo ııçuıyorıı Ytlİ€kllylr, &,
na cdebty&ğ 8Eİrp bi! 

'.ruve@ 
.ü,

İiikremek de lrlemlyo.uz.

GelişİneleIi hab€r v€recegiz siz€.
Ba§anEak hep biriikta başaracağ,,
lü.iİıilıı!- dtl!üıOı bit koDda, cğ
rüştertnizi bi?E yazrr, Biz de çüş,
maıanmızuı hef aşarrıısınl şize bildi
r€ceğiz. Anadolu'daH yqygEüığımı,m
soİnut ü.ilnte.ini devşiİmenin zamanı
dır.

şunu da unutmayaltm| TüRKİYE
YAatjRI olaİak bugüİıc değin iln
ıİ-ğn§üz ırlrd€trncdtk. şıı ya da bu

çevrenın inganıdır diye, kins.rı ayır,
a.tmedk Ğd.btyat 6dayı|F D€İırİrD-

dan değişrı çev.eleri aytrdelrİıedik;
le.§,he. Tii.ldye'nin ilefi kii]tiir birt-
Hmi adı.a ne varss. bepsine kuğak
ıcbt, hert !e yahntü giht€rdik, Ye,
ni at lrrüan da eeoe o demokratik tu

tumümuz say$inde gcrçetrlc*ireca-

a&. Ar*calı. oİrnda yapllacg! bil
iş valsa. buıu sü yapacak3i ,, siz
başamcaksınrz. Yotki sizi,.

Bahıı, ımuyu bu yfuderi eb atrn

ca 19 kolayIaşıyor. oso.ıınıı a'üJmak,
D!üiğ çöameye ycter, deriı h€9. An,

lıitü rorunu, iİeğil İni?
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ilaıaı iliıgyl[

Larka' u kiıapıatfurı larırgolrrfr
be<ırçttin'i oşiınfu,l ak 

^eöifrdabi.] elte dilc.,ndi
ırir; ..limdc dikcfl

ğoıdrrşldt
bağşloglı bugijü. beni uolfuşbt
aallıurrı baıt& çmiş bir çıı|o;r gibı
üüDo.q@ all,arı girmiş bir klüş gibi ötkeli
bailşıar]nı buoiiı beıi aoldaşlır

'buoün baş@ ka]üo'

b1 ndokuzlijz u etmiş sekiz gıbnm
oı.bir telı,nıız scbolııado

boşhe'üiıl orta§ırıd,-
bügiik fi.üIet mıclisİ nin gaııbaşııdo
alatürk bu]ııan' nm lcıyıcığında
çarıkaga köşkıırinin, helnaı ütflda
eı giizel scatiflde şabdıırı
leletonlar çalıştkeı
telpksler çahflrke'tr
ışleıkelı cd,ddeler kwoılıt gibi

lurdulır bedtelliıı'i
Hiroglu sokğıııda

deıik deşik etliter o dilndik tgışl
o gİinaşli gij:zeı alnı alkaıa bı]gdııar

*o*lıı gizlisi ıroktut blı ışin
bilginiı bilillrilı lŞığ,/.]. düŞl,/4,ıııan
bdtışn karde şlğiı seı gflfliı dijşılpflıar1.
kırrllJırşuıı özgütliiiüıL dostıuğu\ düşlnaııan

pını kurııp ı<a}ıpecelıe
ourdlrlaf befuetıiııi

ka"'fl$ u:aıındaudl
ıılwrtlafl aaündaadı
düşıeti. aa ııdqadı

,DlJlü!]ar beilfsıMi
sljnürii giirçürı diw
karanlık sirsüfl diue
osmoıJ,ı çiiplükleinirı plüago1, ırşahla,n
işbirlikçi serm.aueflk kirulık kalilleıi
dişleirıd2lı kan dan]aaan bıdurmuş itlet

kulıınnasm diue işçi boaramı
slrürlıa,si,n dig e ijf güİitıİi chuuetw

ouİduı.or bedrcıtin'i!

so*ılsi gizıisi goktur bu işk
deplet .le oro.dalrdı, goaaşlar

hiikümet de orada
radarlaı clh, ofu.d.agd r, uoı.d.aşlı-?

telsizleı cle qroda

kr edilcr yolsınlııklar borıhalor
tür.*.ige d2 orgdauü, ,a{d,,şbİ

sokoklar gapla.r gMü blı kohpeliği
sokakılİaiı uopılorm dlılen uok ki

cgaçlpr ba]koııW gördii bu kahpelğ
ağqlanı balkoalarm dtlıe?i ,lok hi

uçaıı kaşl@t k$nncda| girrdİı blı ka]ıpewı
d.i]kti u*. ki

swsoııız sijğer beki
çalıdaki 0iıoercbl

sorsanlz sijller belkı
tenııLuz lnaLi§

4-m4 sizde diı yok kı!
oc1ııullıL goıdaşıal
boııa d,eğm4 çıı'g,.r gibi ao,lı

onıo lllıgrn iİpNirr|
deıLir otgş l|cgse
ilemirc çekİç neuse

ocı dı odıır bıze
bız acıda bİıeflmişiz aoll,c"şıar

acı bizim ebnüE aniz aŞfln,tr
acl bize ,ı2 gazo

uurıılugo r be dretlin' leı
puru.]ulor birer biret

elbette ırurııIacak
dağ rınııg or b edıettin' l.e,
fuğrüuuor biner biner

eıbette dpğflIa,cag
dolduralor ca.d,delei güzbinlet
rİibbinıet soqJg]ı'lı|2
rriiabirı,ler kü,luluşa

elbette doldutaıak!

öfkztigim goldaşlır
gaoasıa gılan girmiş bir kuş gM ötkeli

bugün sijzİim sizedir :

böıiilıllıelıi'l d.ağıımaüfl sırusı ibğü
d,erıenıp towrhwnnıı gİinüdiir artü
alnırı.ıza oln&fulza diişİigw tatİk
göcüuor çnar arar giğitıerimiz
ışılr,lır bir bir lfuıcr'ılıuor

kolaeziavf k4hpP.ıik
!!a slkıllnıış gumrıık gibi lrılkaflz yha

biteı köı/.ıfu
w d4 fuedeı diıeüriz ı rrlrılıp üşnıcİiıerı

ırot b4şk4!
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xvr. DiL KURLİLTAYININ,
KuRUM ül"Esl

DOÇ DR BEDRETTİN CÖMERTtN

öLDüRüLMESİNE iLişKİN KINAMA KARARI

Adam öldürmeyi, öteden lıeıi bir. slyasal yön-
tem biçiminde uygulayarak eğitimi faşistle§tiı,me
sefeıberliğine giı,işenler ve yandaşları, son giin-
lerde yurdun heı yeı,inde, birbiri aründan, özel-
likle dürüst yasalara bağlr ve kendini görcviı]e
adamış öğretmenlerin canlarına alçiıkça ktymak-
tadırlar.

Yitirdiğimiz üyerııİzin yüce anı§ı öniinde saygr
ile eğiidiğiniz bu anda; hükümetiı, açıkçır ortaya
çıkan acı gerçeklerin rşığında, kasr{lılann taktü_
lerinin, amaç saptrıma uğraş arının ve yanrltıcı
açı.klamalarrnrn etkisinde kalmadaı,kamu dü-
zenini ve esenliğini, can güvenliğini sağlamak için
tüm devlçt olanaklaıından yarallanı]nasrnrn erts.
leııemez bir ivediük kazanmış olduğuııu biı kcz
daha b€lirtiı, bu alçakc.1 öldürrıe olayını kı.narız.

* . Güvenlik Kuvvetleıinin tutumundan, İçişleri #lBakanlığınıı yanllş tanjİİılamala"ınaa" ve tersinu
işlediği aıtü belU olan ön]emlerinden de yürekle-
nerek azgınlaşan faşizm, tiirn ilerici kişl ve Orgüİ **lere karşı sürdürdügü saldırılar dizisi İclna"_"t,İİ #gün dc, genç bilim adamı. değerli üve;iz da;;n ffi
Bedrettjn cömcrt'j karınlık ımacına kurban etmi., ffitir 

ffi
Bu yanJışiac vc bıından kaynaiJanaı uygıih Ş

rnalatr sonucu; deıni)kr.atik rejim düşnanları ile. r "yasal kurallara bağlılğnın kanıtlaı]nı her zama:ı .1,.
verege]miş olan demokratik devrimcj öı.gütler ara- İğ
srnda yan tutınaz]ık, ya da denge kuıma uğraş- ffi
lan; saldırılarrn yoğtınlaşarak sürmcsi yoluııu ].tİardına kadar açEı]ştır. ıffi
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-4ııaran'a Sausüarla-

Doç. Dr. Bedrettin Cömert arkadaşımızın al-
çakça öldiiırülmesi dolalısıyla bu sayrmrzda yayın-
ladrğrmrz TDK KEultayrnın «kınama karaır»nr
bü kgz daha okumanzı diliyoruz. Sadece bu «iına-
ma kararr>> bile, yazımızın başlığının pek abart-
malr olmadığrnl kanıtlarraya yeter sarurız. Ama
hepsi bu deiğit; XVI. Kurultay, çalışmalaruın her
yönüyle demokratik işlerliğin canlıJığınr ve yapıcı-
ıığını taşlmrŞtır. Hiç kuşkusuz, bu yapıcrlığn sağ_
lanmasrnda <<demokratik toplulub> adı altrnda ayn
bir listeyle seçimJere katılan gurubun büyük paıı
vardır. Dört giin siixen Kurultay, Kurumun eski
vöneticileriyle «demokratik topluluk» sözciileri-
nin, dil, yazın ve örgüt sorun]an üzerindeki eörüş-
lerini karşılıklr olarak sergilemesiy]e geçmiş ve
hernen belirtelim ki, eski yöneticilerin savunularl
pek dowrucu olmamrştır. Yeni yönetimi belirle-
yen seçim sonuçlarr da bu gerçeğn kanıtı sayıl-
maLdır.

adlardan oluşuyordu : Pmf. Bedia Akarsu, Dursun
Akçam, Prof. Doğan Aksan, Talip Apaydın, Yusuf
Ziya Bahadınlr, Qrhan Barlas, Mehmet Başaran,
Fakir Baykurt, Cengiz Bektaş, Adnan Binyazar,
Osman Bolulu, Gülten Akın Cankoçak, Doç. Mus-
tafa Canpolat, Özdemir İnce, Anıl Çeçen, Prof. İ.
fuih Çubukçu, Fazıl Hüsnü Dağlarca, Prof. §ami
Ferlier, Prof. Cevat Geray, Prof. Akşit Giiktiirk
Rükzan Günaysu, Dr. Muzaffer Hacıhasanoğlu,
Doğan Hızlan, Prof. Ruşen Keleş, Doç. Emre Kon-
gar, Cevdet Kıdtet, Aziz Nesin, Prof. Özdemir
Nutku, Prof. Ozer Ozankaya, Prof. Sedat Veyis
Örnek, Erdal Öz, Ernin özdem.ir. Prof. İlhan öz-
demir, Prof. Orhan Öztürk, Adnan Özyalçıner,
Tahsin Saraç, Prof. Bahri Savcı, Cemal Süreya,
Nezihe Meriç Şengit, Vecihi Timuroğlu, Prof. Şe-
rafettin Turan, İsmait Uclugiiı, Prot. Berke Var-
dar, Hilmi Yavuz, Prof. Tahsin Yücel.

TDK Kurultayı ve ona üşkin seçim sonuçlarr
hakkında basında pek az habeı çrktr. Bu konucla
genel bir değerlendirme yapılmadı. Hatta, seçim
sonuçlarr üzerine, Kurultay'r izlemeyenleri yanıl-
tacak biçimde ters haberler de verildi. Kamuoyu-
nu yanrltrcı, bu tür habeılerin kim]er tarafrndan
verildiğini biliyoruz. Ama şimdilik bu konu},u deş-
mek istemiyoruz. Gerçek şudur: «Demokratik
Topluluk» tarafından hazırlanan «cnavi üste»den 16
Irişi yeni yönetim kuruluna girmiştir. Cevat Ge-
ray ve Aziz Nesin de yönetim kurulu yedeğinde_
dirler, Şu önemli noktayı da anımsatmakta yarar
göIüyoruz: Yeni yönetim kuruluna mavi liste ü-
şında bı;lunan birçok değerli kişi giffini§tir ve acrk-
ça söyliyelim ki, biz dergi o]arak on]arın ilemok_
ratik kavja]nş ve uygulamalarrndan kuşku duymu-
yoruz. TDK'nin bugtiıkü yönetim kurulu, önceki
yıllara oranla, çok daha demokrarik kadrodan oluş-
muştur. Onemli olan budur, sevintlirici olan da
budur.

Dilerseniz, TDK Kuruttayınilaki yönetim kuru-
lu üyeleri seçimlerine ilişkin bir döküm sunalım
size. 10 Kişilik yedekleriyle biİlikte, İnavi liste şu

Kurultayda yeni yönetim kuıuluna ajdıkları oy
say§rna göre seçilen asr] üyelerin adlarr ise şun-
lardır : Ruşen Keleş, Akşit Göktürk, Mustafa Can-
polat, Sedat Veyis Örnek, Doğan Aksan, Emin Öz-
demir. Tahsin Yücel, Şerafettin Turan, Berke Var_
dar. Ozdemir Nutku, Bahri Savcı, Adnan Binya-
zar, Bedia Akarsu, Tah.sin Saraç, Fakir Baykurt,
Fazıl Hüsnü Dağlarca, Omer Asrm Aksoy, Macit
Gökberk, Cahit Külebi, Özcan Başkan, Cavit Or-
han Tiitengil, Sami Karaören, Giindüz Ajkıncı, S.
Kuclret Akial. orhan Hançerlioğıu, Ö. Atilıa Sav,
Oktay Akbal, Vahit Turan, Özcan Atalay, T. Ne-
iat Gencan, Vecihe llatiboğlu, Kemal Demiray, Ne-
cati Cumalr, Satr Erişen, Salah Birsel.

Geride ka]an XVI. TDK Kurultayından sonra,
yeni yönetim ve yilrütme kurullarını, özellikle kol
başkanlarrnın görevlerini başarıyla y€rine getire-
ceğini umuyoıuz. Bu yolda, TDK'nrn içe kapanık-
hktan kurtarıtması, geıçekten demokratik bir an-
lay§la kapılannr dilseveılere, yazrn adaıııların4 ve
onların kişiliğinde halka açılınasr gerei<tiğine ina-
nryoruz. Özellikle Kurultay karar]arının eksiksiz
olarak uygulanmasında üyelerin gösteldiği duyar-
lığr vurgulamakta yaİar görüyoruz. xVI. TDK
Kurultayı, Kurumun demokratikıe§mesinde ger-

çekten büyük bir adımdır.

§ayfo : 6
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Sabahattin İği, gerçekçi bir sanatçıdf, gerçekliği

dile getirmeyi, sanatsal eylemiıin-etkinliğiniı Ekrş nok-

tası olarak alrırştır. Ştiyle de clivebiliriz : sabahattin

Ali, sanatsal yaratış sürecinde, gerçeği dile getfume-

,ir, tuygı*-, İuşr-rştr. Bu nedente de o, «ırasalvari

"l*, 
,]* diyarlann çekiciliğinden medet uman, al-

ıegoriye, semuolizme başwran» sanatçılardan çok da-

ha rteğişik bir konumdadrr.

sabüattin Ali'nin gerçeği dile getirmeyi ç*ış nok_

ta$ olarak alması, sanatr algılayş biçiminden ayn
rlüşiinüemez. Bilinçlüğin özel bir türü olarak sanatı

kavrayışr, sanata yiıklcüği görev, çıkış nokta§ıru da

belirlemiştir. Nedeni açı]k bunun: genelde evrene, özel-

de de sanata bakışının niteliği. sanatçrnn neyi, ne öl-

cüde ve nasd dile getireceğini belirler, kökeninin üre-

İi* (iş) oldrğrn,ı di§iinenlerle. oyun olduğunu düşü-

.r"nle"in sanatın neyi, ne öl_cüde ve nasıı dile getirme-

si serektiği konusunda aynı sonuçlara ulaşmaları dü-

;ü"e;;;r: sabahattin Ali'nin gerçegi dile gctirmeyi

iıkrs noktası olarak almasrnın, sanatı alglayış biçi-

o,indun "rn 
düşiinüememesi bundandır,

Sabahattin Ati'nin çıkış noktasr iıe sanah algılayrş

biçimi arasındaki bağı irdelemek, bizi, sürnat anlaulşına

ulaştırrr. Bıı yazıda. bunu yapmayacağız, Sanat aııla,

_vışını değil de, gerçekçiliğini irdelemeyi deneycceğz,

voıno, u:eıırtugi*i, gibi, sanat anlayışr ile geİç9kgitr-

ainın nltclie uı"ulrind"n kopuk değildir, Birinin irdelen-

İr".l, Oİe""tr" ilişkin ipuçtanru geti,recektijr: burada

v"oJ"., 
"tla yalıtmadır. Şu kadan belirtme[<le kala-

İım: Sabahattin Ari, gerçeği yansıtmayı çrkrş noliita-

sı olaral< almakla, «sanatrn kendinden başka amacr

olmadrh»nı savlayanlardan ayrüyor. Gergeğin dile
getirilmesi ile bağlantü bir «işlevinin» bulunduğuna

inanryor, Mehmet Behçet Yazar'm Edebıağİçııanl,Lı? oe

Türk Edebiaatı adlı çüşmasında yeralan ve «edebiyatı-

-ız. il"Uo aiişilnceİeri ile sanat aıüayışını» özetlediği

"urİ",r* 
UlU-lna"l.i (...san'at gaye değil, vasttadır,

b"v" t rvrtt 
".»' 

sözleri, bu «iştevin» doğrultusunu be-

ürler.

Sabahattin Ali'nin gerçekgi bir sanatçi olduğunu

stiyledik. Ama Sabüattin Ali iş€ bu nolİtadan başlama-
dı. Yani saıatsal eyleminin ilk adımından son adrmrna
dek bu kaygı},ı (gerçeği iıiıe getirme kaygı§ınr) taşıma-
dr. Başlangıçta o da, gerçek yerine, düşsel&urgusaı ola-

il[aıtlliı
Eııerimiz
biiİin gl&;eüİklerlrı gizijrıü okşar

sücok 0e seueceüı
gül lutar

DıleTiniz
bılİufı kotı|lukleİ ıcln

lLazlrür kaogago,
lnaanı saüünlür

silı]ı tutar

Sayfa : 6

lgyli İa[in lilnaı

Ialanailin [lı'ıln fiuııılıiıiil l

ru anlattl; uzun siiİtıı€se de, bir «geçiş dönem.i» yaşa-
dı. ondan soma da, hep gerçeği dite getineye çalışh.
Bu siircci yönlendirm bireysel ve topluıısal, etkenlerin
irdelenmesi bir kbil,iğin oıuşu?üurnu kavramak yöniİn-
deo yararlr olabilir. Ama böyle bir irdeleme bu yazr-
nrn aınacı ve kapsamı dşında kalr. Bu nedenle de bü
Sabahattin Ali'nin «gerçekçilik öncesi» iidfuıteri ile «ge-
çiş d6nemİ iiriinlerinin ana çizgllerine değiİmetle ye-
tineceğü.

- «Gerçe&çiük iince§i» öykiiIerinin bir kesiminde,
somut gerçekle ti.im bağlannr kopardgrnı, okwucuda
oımuş ya da olahilir izLerimi bırakmayan, yer yer ına-
sal havasl taşıyan bİr atmosf,er dlü-rıjJç oluşturduğunu göz-

lüyoruz. Sabahattin AE'nırı KlrrtarıIaııauan Şaheser, Vl-
yolonsel. Birdeüire Sörıen Kanclilin Hiklyesi...
Diğer bir kesiminde işe romantik bakışın egernen oldu-

ğuna, az önce adlannr anüğıİruz öykiılerihdeki masal
atnosferinin aşlmrş olmasına ka§ın Eierç"eğin duygxı-
§aı bir biçimde bozulduğuna ve kişilerin hastalrk dere-
cesine ulaşan tutkırlann tutsağı oıarak giziıdiklerine
tanık oluyortz. Değimıen, Bır cfu.aaetin Sebebi, Kırıan-
gqıar,..

Adlannr sıraladrğımız öyküerin tiimıinde saba-
hattin Aü, gerçekçiük dışı, yer yer de karşıtr bir yön-
seme igerisindedir.

- <<Geçiş dönem|> bağlamı içerisinde düşi,inebilece-
ğimü öyküerinde ise (Bir DelikanlJıın llikayesi. Bir
Gemici Eikayesi, Bir Orrnan HikAyesi, Komik-i Şehir),
romantizme bu]anık bir gerçekçilikle, daha doğrusu da
bir gerçekçilik arayışr ile yüzyüze geliyonız. Bu öykü-
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lerde, yer yer gerçekçi saptamalara rastlamamrza kar-
şın, Sabahattin Ali'nin çokluk, onların arada [<ayna-

mastna neden olacak ölçüde gerçekçiliği ülküselleştir-
diğine ve anlatımınr duygusal öğelerele bezediğine ta-
nık oluyoruz.

Sabahattin Ali, ilk yapıtı Değırnıen'i,n önem]i bir
bölümünü oluşturan bu öykülerin drşında kalan ürün-
lerinin tiimünde,'başta vurguladığımız kaygıyı, <<ger-

çeği dile getirme kaygısr»nı duymuştur. O'nu gerçekçi
bir sanatçr olarak algılamarn7z da btından.

Sabahattin Ali'nin gerçekçiliğinde iki ayrı evre
gözliyoruz. Ayrılığın kökeni şu : Sabüattin Ali, ger-

çeği dile getirme amacr ve çabasr içerisinde oldrığu
sürecin bütününde, kaurama uönünden, aynı tutum-

da değildir. Tı-ıtunıdaki eyruTl, gerçekçiliğinin nitelikçe
birbirinden ayrrlmasına_ neden olmaktadrr. Diğer bir
deyişle ayrrlığın kökeni, gerçekliğin dile getirilişinde
tıygulanan yöntem değildir. Gerçeklik karşrsındaki tu-
tuma ili'şkindir. Sabahattin Ali, gerçekçi yöneliş içeri-
sinde bulunduğu her iki dönemde de, gerçekliği <ıtem-

sil etme>> açrsrndan, aynı anlayrşr sürdürmüştür.

Çöziimlemenin sonunda ortaya çıkacak ya, geçme-
den belirtmeyi gerekli ğörüyorum : Sabahaitin Ali'nin
gerçekçiliğinde öztediğimiz evreler birbirinden kopuk
değildir. Aralarında mantrksal bir bağlantı vardır.

Sayfa : 7

BağIantıyı saglayan öge, Sabahattin Ari'nin üle getir-

meyi amaçladığr (<gerçeklik>>e yiiklediği arılamdır; onu

da, <<toplumsal. cluşumun insani plandaki yansıIarD)

biçiminde tanrmlayabiliriz. Yani Sabüattin Ati'nin
dile getirilmesini önerdiği ve dile getirmeye çalıştığr
gerçeklik, insan-toplum diyalektiğinden doğmaktadır,
Yani Sabahattin Ati ne toplumsal oluşumdan yalıtılmış
insani durumlarla oyalanmaktadır, ne de toplumsal

oluşumu insanl piindaki yansılarınr gözardr ederek

yansıtmaktadır. On]an karşılıklı etkileşmeleri içerisin-
de alıyor ve yansıtryor. Bu süreçte, birey-toplum üya-
lektiğini ne ölçüde yansrttıS bu yazının konusu, Ger-

çel<çlliğinde gözlediğimiz, söylediğimiz evreleri birbi-

rinden ayrran öge de budur.

İu( EVRE

Sabahattin Ali'nin gerçekçiliğinin i]k evresi, Değir-
nıen'de yeraian Ka,zlar, Bi,r Firar, Kanal, 'Candarma

Bekir ve Sarhoş adlı öykiilerde somutlaşmaktadrr. Sa-
bahattih Ali'nin, ilk kez bu öyki.ilerinde, gerçekğ bir
tüumla gerçekliği dile getirmeye çalıştığna tanü olu-
ycruz. Bu sözlerimizle, adlarrnr sıraladrğrmız öykiile-
riıı dışında kalan öyküerde gerçe4<liğin şu ya da bu öl-

çüde yei almadığınr ileri sürmüş olmuyoruz. Böyle bir
şey olanaksızdır da. Gerçeklikten en çok yalıtılmrş
bir yapıtta bile, gerçek şu ya da bu ölçüde yeralır.
Tıpki, gerçeİ anlamr ile öznel iclealiste ancak akıl
lıastahanelerinde rastlanması, rastlanabilmesi gibi biı,
şeydir bu. Bu nedenle, Sabahattin Ali'nin sözünü ettiği-
miz öykülerinin drşrnda yeralan öykülerinde de ger-

çeklik şu ya da bu ölçüde yeralmaktadır. Bu şiizler.
niteliklerine krsaca değindiğimiz <<geçiş dönemi2 öl&ü-
Ierine ilişıkin değil salt. <Gerçekçilik dış»> öyküleri
için Ce geçerlidir. Ancak Sabahattin Ali bu öykiileı:in-
de, gerçelç kınntılannr içsel tuta"rlığı olan bir dünya
aracılığı ile sunmamıştıi:. Bu nedenle dle öyküeri inaıı-
drrrcı değilciir. Diğer yandan. ktırulmak istenen öykü-
sel dünyanın nesnel dünya ile olan ilintileri de gözö-
ııünıle tutulmamıştrr. Bı-ı da, sunrılanın hangi nesnel
gerçekli.ğe karşıllk getdiğinin be]irememesine yolaç-
mıştır. Bu nedenle de, Sabahattin Ali'nin gerçekçili-
ğinin ilk örnekleri clarak ,adlarınr sıraladığımız öykü-
]eri a]ıyor, görilyoruz.

tsii öykiilerüıclc, Sabalıattiıı Ali'niı, <<insani pl;ın-
daki _v,ensılannr dırytımsanrr krlmasa bile, toplrımsal
g.:rçc]<liği başaı,iyla cile getir(diğine)>> tanrk olmak-
tayız.2 Burada sorulması gereken soru şudur : başarı
ile dile getirilen toplunıs:ı.l gerçeklik özü kapsamakta
mıdır, yoksa göriintiisel olanda mr takılıp kalmaktadır?
Btı nc.<iadan ytıla koyıılıı,e-k sözkonusu öyküleri irde-
lediğimizde şunlarr görmekteyiz :

a) Sabahattin Ali, bu öykiilerinde, içsel tutarlığr
olan bir dtinl,a ktırmıyı başarmıştır. Diğer bir deyişle
gerek olayların, gerekse de kişilerin gelişiminde ortaya
çrkan iniyçüışların hepsinin mantıksal nedeı,]c:iııi su-
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nulın dtinyada bulabilmekteyiz. Bu nedenle de öyküeri
<<inandırıcı»dır.' b) Öte yandan kurıian dtinya nesnel ğerçeklikten
kopıdr değil; aralarında bağlar var. Bu nedenle de,

öyküerde yansryan gerçekli'ğin hangi toplumsal ko-

şııllara karşılık geldiğini g6rebiliyoruz. Bu öykiilerin
Sabahattin Ali'sini gerçekçi kılan da budur.

c) Ancak onlarda yaıuı\yan gerçeklik, nesnel ger-
çe,kliğin bütıintinü ya da öztinü kapsayıcı bir nitelikte
değil. Sabüattin Ali, ele aldığı gerçekliği, büttinü yan-
ştacak «tipikük» bağlamında alg,'|ayamamrş. Bu öykü-
lerde somutluk kazanan gerçekçiliği aüanürmamrzr
sağlayacak nokta da budur. Bu yiizden de ilgimizi bu
noKa üzerinde yoğuıılaştıracağız.

Sabüattin Ali, gerçekçiüğinin bu ilk evresihde,
gerçeklik karşrsında «tavırsız»drr. «Tavırsızlü»la an-
latmaya çalrştığım şu : Sabahattin Ali, bu aşamada,
ternel ve belirleyici olanı yakalamak ve yansıtmak ama-
cı ile gerçekliği ögelerine dek aynştınp-yeniden kur-
mamaktadır. Bu nedenle de, kimi zaman öz beliremş
mekte, kimi zaman da görtintüsel olaııla sarmaşmış bir
biçimde yansıtmaktadır. Bu da, temel olanın yakalan-
ma§ını olanaksrzlaştrrmakta, ya da giiçleştirmektedir.
Bu tutumuna bakarak Sabahattin Ali'nin gerçeklik kar-
şısında <<edilgin>> kaldığını, ona <<ayna tutrnakl»> yetin-
diğini sıiyleyeceğiz. Bu da, gerçekliğin gerçe|nte oldu-
ğu gibi (tani öziine uygun bir biçimde) dile getirilmesi
ğu sibi (yani iiziine uygun bir biçimde) dile getirilmesi.
yönünden, gerçekçiliğinin bazı yetersizliklerle yıiklü
olmasına yolaçmaktadır ,. Bu yetersi2liklerle, neden-
lerini şöylece belirleyebiliriz : gerçekliğin <<edilgio>,
yani gözlemlenen biçimi ile yansıtılmasr, her zaman
öziin açığa çrkmasınr sağlayamaz. Düa dofousu da,
b,tiyle bir durumda, gerçekliğin iizüntin açığa çüması
rastlantrya kalmrştrr (rastlantısaldır). Çiinkü öz, olgu-
sal planda, kendini binbir göriinüş altrnda açığa vurur.
Bu görünüşlerin hepsi, öziin ürünüdürler. Ancak yalı-
tılmış olarak düşünüdüklerinde, öziin bir yanının yan-
sıtrrlar. Görünüşün özü yansıtabilmesi, tikelliklerinde
içerdi|kleri genelliğin kavranıIrp öne çıkanlmasına bağ-
lıdır. Bu da, kaçınılmaz olarak seçme-ayıklamayı ge-
tirir. Bu yapılmadığında öz, şu iki rastlantısal durum-
da açığa çıkabilir aneak:

- Sanatçr, göriinüşü, rastlantrsal olarak «tipik-
lik>» noktasında alg:larsa;

- Gerçekliğe tutulan ayna gen§ olursa...
Ancak her iki durumda da görtinüş, özü bir sis

perdesi ile örtmüştür; dolayrsıyla da temel ve belirle-
yici olan bulanrklaşmrştır.

Bu açıklamalarda söylediklerimizi örneklerle
somutlamaya çalışalım şimü de. İk olarak Kanal
adlı. öykü üzerihde duraca&z.

Sabahattin Aü, bu öyküde, iiretirn araçlannın il-
kelliği nedeniyle doğaya, doğal koşullara bağımlı bir

Çok derinlerden yükselir
O seısindirdiği günlerden
Hışırtıglı, ııe korkulu
Bi,r konsolun tozunu
silen ıslak bir bez

Bir kapının lnzla
Açılıp lcapanışıno
Bir saksının gti]ümseaişi
Ve bir gaz öğlesiııde
Titreuen koğnı

O kaaga günlennden
O gözleri kestane
Ve kugtu sokaklnrda
ÖLmeden önce uerdiği sözü
Yazan büuük sulara

Konsolun epeski aunası
Sen ki karde{,erimi,n
Güneşsiz loş mahzenlerde
Bilir sın hur daha ş e di,Idiğini,

Mahreın gerleri.ni,n

Seğirten bir çocuktur
Şı ın di o dalar ın k al ab alı ğ ı
Ama parmaöı kesilmiş
Hırcın brr çoculc
ve kötü haberlerle dolu

Yağmurdan sonra keki,ktir dağlar
D ağlar hegb em,de ıIIıL sılcN

Ve çiğdenıler sokulu saçlarına
Seıseri,m ben dağları
Dağlar kekıktir sonra

Ve bögle baharlarda
Durur kımıltısız
Durur dudak dudağa
Bi,r konsolun puslu agnannda
Faşizın ııe ölüm

taıiım uı 0lünı

§ayfa : 8
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biçimde yaşmlarınr sürdiiren hr insanlarının gerçek-
liğinden bir kesit suar. Arılatılan insanların ylzleri
«gağmur yillanıda» giiler, «kura} senelerde buruşur.»
Yaşamlan, <giizyüardan beri devam ettiği gibi, katı
topraktan bir lokma bir şey srikmek için, sessiz bir dĞ
vüş ha_linde» geçer. Ge4eklikleri bu siizlerle belirlenen
köylüerden biri, Zağar Mehmet, bir giin çocl&luk ar-
kadaşl Dedemköyıü Mehmet'le kardeşini öıdürİhek zo-
runda kalır. Çiinkü Dedemköylü Mehnret, iyice azalan
kanalırı suyunu kendi tarlasrna çevirmiştir. Ve Zağar
Mehmet'in uyarııaİına kdak asmamrşhr. Bu durum
karşrsında, zağar Mehmet'in onu öıdürmeKen başka
yapabileceği bir şey yoktur. Tek seçeneği, tarlası su-
yun geliş doğrultusunda bıılunan ailenin ed(ek bireyıe-
rini ortadan kaldırmaktır. B<iylelikle de, suyun bir da-
ha ke§lmemesini sağlayacaktır. Nitekim olaydan son-

ra, «Zağar Mehmet koşup gelen kansına, kanaL aç-
masını, tarlay-ı sııamasını, bundan soffa kanaün suyu-
nu kimseye kestirırıemelerini, çiinkii yüan tarlanın
artılr erkeği kalınaü§nı söyle(r).>

C,d.iitalüğü gıbi öyküde, Anadolu in§ar!ıruı gerçek.
Iiğinden biİ kesit sunulİnuş. Ancak, doğaya bağımlr ola-
ra} yaşamak zorunda kalmanm toplumsal nederıIerini
göremeyiz öykİide. C«iremeyince de, Zağar Mehmet'in
çocukluk arkadaşı ile kardeşini öldürmek zorunda kal-
masınr doğal koşııilann eıverişsizliğinin biı sonucu ola-
rak algılarz yalruzca.

İ}inci olarak d,a, Bir Firar adlr öykü iizerinde du-
racağız. Bu öyt<üde, jandarma basklsr ile, işlemediği
suçu (bir hrr§ızlık olaJ.ıru) üstlenmek zorunda ka]an
bir kır insanının. İdris'in serüveni ile yüyiizeyiz. o-
lay kişisi, beurttiğimiz gibi, jandarma baskrsı iıe iş-
lemediğİ suçu üstlenmiştir. Bu aşamada, köylüeri de
sahip çümaz ona. Bunun iki nedeni vardıf. İti İdrls'ln
kişiliğinden kaynaklanğıaırtadır; köytü şikeyekidif
ondan. fu<incisi ise, jandarma korku§udur. Ve «İaris
köyde kaldıkça candarmanrn ayağ kesilmeyecekti(r).»
Köylüer, olasr bask an bir kuıbarıla, hem de zararlr
bir kurbanla saluşturmayr tek çıkar yol olatat< bulur-
lar. İdris'inacınaklr durumunda payı butunan jaİdar-
rnalı ise şu sözlerle betinıIer Sabahattin Ali: «Bunlar
da aslrıda fena adaınlar değildi... Ea_kat ne yapsın-
tar, vazüe... Takibe çıkarken 'faiü bıılmadan ğtiziimegörünmeyin!' diye yiizbaşı sıtğ sıkr emiİler vermişti.
«İİiyleli&le de sabahattin Ali, suçu ne, köyliintin umar_
sız!ıKan kaynaklanan kayıtsulığ]nda, ne de jandar-
marun tutıımunda aramama]< geırktiğini }oyar. Ama
nerede aramak gerektiğni göstermez. .Sonuç olaraİ
da, gerçekten alınan parça, özü yaısrtamaz.

Sabüattin Ali'nin bu öykiilerinde, kuşlrusuz ki
toplumsal gerçekliğin kimi yanlarını göriiroruz. Üretim
araçİalının üetliği nedenile yaşaİİılannı doğal koşırl-
lara uydurmal< zorundai lralan lıır insarılarının durum-
lannr ve jandaıma baslosım, örneğin... Ancak Sabahat_
tin Ali, gülemıerınl, gerçeküği bütünseıliği içerisinde

teİnsü etmesini oıanaklı kılacak bir boyuta uıaştrramaz.
Dolansıyla da }aşamı tipikiiği içerisinde temsil ede-
mez, Gerçekçüği giizlemci bir aşamada, giizlenı]erle
kayıtlı bir aşamada kalır.

Sabah dokuza çegrek kala
B e dr ettin C ömert' i düşünüaorum.
«Şınldi gidiaorun ane
gel gine, konuşalırn> digor.

Sabah dokuza çegrek kala
Bedrettin hocaın geçigor aüreğıIderı.
Bilgisigle, doğrüsüglı!,
Yarın perşembe günlerdm

uğrasam digorum.

Saat dokuza çegrek oar
Benden birkaç sokak ötede
Beni sırtırnlan üurİıuşlor

ka}ıpece
Kahpelik insana özgü oıamaz diaorum
Ya sırtındaki kurşun?

Sabah dokuza çearek kala
s ırtı m.dan ıı ur dular b eni
Otuzsekiz gaşımda.
Vurdulaı ç ocuklarımı,

güzel gözlü eşimi.
Yazacğım kitapl,arı

üuri]ulat alçakça.
ALçakIık insana özgü olannz

Ya sıüım,daW gara?
Saııt dakuza çegrek ıar
Kuşlar bile ağladı

kına bulandı dağlar.
İnsantar ağlamalı

khra hobere.
Ağtamak insana özgüilür

aq ağlqnlagonlaf?
Sabah dokuza çegrek kaln
U ğrasam digorum

yarın günlerden perşernbe .

U ğrasam,
bb ilemet dağ çiçeğiale

B edr ettin hoc amı dii şünüg oruın
Saba,Iı dokuza çegrek kala.

ilalı toımg[
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Dokuz yiiz ellilerde şiir iizerine düşiinenler, eldeki

şür tekniğinin, soluklu anlatrma elverişli olmadığıru iyi
bilirler. Bu, sözcüğiin, şiirde temel alınmış olmasın-
dan geliyordu. Siizciiklerin düzenli, uyumlu iüşkisi esas
alınmrştr. Aynı zamanda şthciiklerin anlam iüşkisi de
birbiriyle uyum içindedir. Özellikle bu son nokta diiz
arılatrmr getiriyordu. Tahkiye ve tasımın ağrrlık ka-
zandıgı bir teü<nikti. üi anlatım, dokuz yüz kırk ku-
şagının diinyan diiz, güvenilir ve ayduılık görmesinih
bir sonucu olduğu kadar, müakkak, daha da ciddi ola-
rak dilin işiydi. Stjzcüğiin şiirdeki işlevi kawanmış ama
dilin yatkınlığr yalnızca, bunu kullaıımaya yol vermiş
bunun iizerine başka bir şey çakılmasrna ışü yakma-
mıştı.

Aynı zamanda bu teknik, kenü içinde bir doy-
gunluğa da varmıştr Dokuz yiız krrk kuşağı kendi ola-
naklarını kendi ttiketmek gibi bir özelliğe sahiptir.
Şiir yapısı, dtiz anlatımın getirüği yolda taşımsal iliş-
kiler üzerine çıkılıyordu. Yani, bağıntılar giibek bagı
ile oluyor bir cins çüarsarnaya dayanılryordu. İnsanı
bir büttin olarak verm.yi amaglayan dokuz yiiz kırk
ozanr, insanı b€lli bir soyutlama dtizeyinde yakalayın-
ca bunu, bu teknğe kolayca içertmişti ama tiiketmişti
de. Yeni bir içerik zenginliği ve bunun sağlıyabailece-

ği değişik anlatım olanaklan ile buradan çıkılabilirdi.
Göriilmektedir ki o dönemde Attila İhan ve Turgut
Uyar, belirlenmiş değerlerin dışında tutıian bir du-

yarlıkla içerik tazelerrıeyi denemekte, destan aılatrmını
ve destan yapı§mı şiirde birirnleştireıek arılatım ola-

naklannr açmayı istemektedirler. Bu girişimler bir ge-

ıekliliği vureıılamat olarak kaldı ve şür kendi yanıtını

bir başka yönde aradı. Bilindiği gibi bu, ülclncl Yqıl
ya da Anlamsa Şidr diye adlanünlmıştır,

Bu şiirin temsilcisi dokuz yiiz elli kuşağı, şür tek-
niğini öbür şeylerder_ı soyu0ayarak egemen kılmışhr.
Bu, Yahya Kema] ve Ahmet Haşim'e yaklaşmaktır.
Ama, dizeyi bir arı]atım olanağ olarak kullanmak da
isterrıiştir; bu da, dokuz yiiz kırk kıışağnın elde ettiğini
sürdürmektedir. Bu tavrr, şiirde bir sentez olarak de-

ğl, diiz anlatımı parçalarrıa, kimi şiir iigelerini sars-
ma bigiminde kendini gösterdi. Bu kuşağın gihiinde

düşiince, diirıya görÜşü, birer ğereçtir. İnsana, büttin-

cü bir tanımla bakmamışlar, insanı izlenim, davranış
ve duygulanımlarında algılaman istemişlerdir, Bu tu-

tum, değişik diinya görüşündeki ozarılarr kendinde top-

lamrştrr; buradan da anlaşılabilir ki pek yalınkat bir
olay değiildir. Şir te\niğini yenileme uğraşr ağır bas-

maktadır.

Dokuz yiz e]-]"i ozarılan dizenin bir arılatrm olanağr
clduğunu kabul ediyorlar. Ama buıu kullanrrken, Or-
han Veli'nin <<şiırin edası, anlanıındad.ır» önerisinih
uygulanrş biçimini değiştiriyorlar. Siizciikte bir hesap-
laşmaya giriyorlar, Orhan Veli sözcüğtin hareket ola-
naklarınr gramer kurallarına uyarlr olarak işletmiş ve
dilin sentaksına gene gramerden bakarak yaslanmş-
tı. Semantiğe bu rşü altında bakmrştı. Yeniler, göz-
lerini doğrudan doğruya semantiğe çeviriyorlar ve gra-
mere de sentaksa da buradan bakıyorlar. Dilin işle-
ti]mesini gramer aracılığ ile değil, semanti|k aracılığı
ile sağlamayı yeğliyorlar. DiIe ııa.sıl sokulmqf,ı? sorusu,
anlaına nasıl sokulmah? sorusuna yerini bıral<ıyor. Ay-
nr zamanda ozanın, önceden bağımlıIığını yadsıyarak
söyleiıeceğini seçmede, özglir olmasını istiyorlar. Bu
bir kere daha Yahya Kemal'e ve Haşim'e yaklaşmak-
tadır. Ama ozanr, bir kere seçtikten sonra seçti$ne
bağımlı ka]makla sınırlryorlar. Bu da, dokuz yiiz kırk
kuşağrnın vardrğı yeri saklr tutmaktır. Birincisi, şiiri

[iı [ulula [ınngt
karşıuıla,rla delik d,eştk girıııi bir gıoştıı
bürpı gürlnıge fukeıı ç.a,fun çqlan üi,m
gdc oıtıh çi,meıılere bag, bog. gtjriidiiğüm
loalkqı,ıad şri,r kitapla,rmd diişm başım
gaslaııdım kestane oğoaıa yan golda
aşogldt ko]tı uağıııaırlar rcılı gtaler
sabüı gıldaıııdaıı inigor noşmoııö ıııiız'ler
iki, oİ çekince tııtuştu güreğim ıstaıbııJ'ila
za.lnanı aalıgama,ııı artık gözlerin ilııman
kapah lcaliit gü,reğfuıhı kırmıa lcnpağı
ilağ başlarm,da bir bulutum aflunı amtın
gom,qt&i kuliibqe iııd.im peııceresi agdmlık
iiuoorfuki resimilcıı bana bakar anııııııin seııflilc

çeğ|

wlatc auıwor coııılara sonro ffitütı iüceın ışık

[mgr taril Tıpral
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dan koparmama gereğirıi vurgulamaktadıı.. Çöztimiinanlama angaje etmeme önlemini; ikincisi, şiirİ anlam-
oir yant bireyin sınrrsız özgürlüğüne dayaİrdır, iibür
yanr dilin ve gereçlerin nesnelliği ile sıntrlandınlıruş-
tır. Tipü bir çelişki. Bu çelişki, ozanrn iiznelliğinin j-
lin ve gereçlerin nesnelliğine bir eleştiri oıarak yönel_
tiImesiyle çözünJenmek istenmiştir.

Dzede durum şudur; ozan, sözciikle sdzcüğün im-
lediği ne§ne arasrnda durmaktadrr. Bu sözcüğü tam aria-
mı ile yerindcn koparmak oluyor. Biiylece, si,cüğiin
yiiklenmiş olduğu anıam birikimi yalnıZ brrakıld*tan
sonra bundan isteniıir biçimde yeni arılamlar kurulu-
yor. Burada önce dili bir nesne olarak gönnek, fakat
sonra da bu nesneyi istenilen bir özelliğe çekmek çaba-
sr var. Bu nesne olaraİ a]ınan dile dayanarak yeni
anlamlar, diljır ilk elde vermediği anlamlar türetmek-
tir. stiz dizimi de Ece Ayhan'da, imge planında Cemal
Süreya'da yoğun örneİıeri görüüyor. than Berk bü-
tiin şürini bunltn üzerine kurmuştur. Bu işte ozan tin
biiyiik özgiirlüt var. Biricik bağlayıcı olan, ozanrn ka-
fasındaki. biçimlerle dilin semantiği arasrndaki uy-
gunluk noktalannr bulmaktrr. Nedir ki, şürin iki tke!-
liği scnun kadar götiirülerek, şiir tekniği so},utlan-
maktadır. Birinci özelljk, sözcüğü, anlamrnda o1,na-
1ırak şiire sokma g.,rcğidir. Ikihci özcüik ise. sir dili
sentalisrnm, dilin doğal sentaksrndan ayn, dilin seman-
tiğinden elde edilişidir. Bu iki özeılik. aşııı biçimde
kullanılınca, şiir, iiagül bir senteksa dönüşmekte ve di
lin doğal sentaksı kendini buna uyduı,mak zorunda kal-
makta ya da kopmaktadır. Kuşkusuz, dokuz yiiz e]li

şrri başarılı bir eleştiridir. Fa.lrat, şiirin özellitlerini
ıurgulamaktan öteye geçmediği için de bir şür tekniği
değildir. Bu eleştiri, bir teknik olarak alrnmak isten-
diği zamaı, elde, soyutlanmrş bir dil kalır. Bunu, yal-
nızca İhan Berk benimseınişür.

İkinci Yeni, şiiİde anlamı, diiz anlabmı. tahkiye
Ve tasun, siizcüğrin egmenliğini sarsrnakıa kalmamış,
en başarılı iş olarak yalruz dizenin değiı, imgenin de
bİr anlatım oıanağı olduğunu açrğa çıİarmıştır.

Uyar, umudu şöyle arüatıyor :
«bir testiden soğuk §oğfuk sular sudr5Jıı bi]mesem

«ben canımla beslemişim ,*r" ffİr"ujİ,x'**''
Cemal Süreya iÇtenıiğl söyıem€ktedir.
Fdip canseveı.
<<ıre gelir climizden insan olma!*an başkaş
qaresizıiği siiylüyor.

. . 
Ama dikkat ediljrse bunlarda. dizelerin bize verdik.ı-rıni aşan vc bir tek sezcükJe karşılayamadığtmE biryoğunluk vardır. Bu kuşa]<, imgeden gelen bir anla-tım olanağI bulmuştur. Öme§n E<tip Cr"""r"" 

"U"nburada bir sıkmhyrm atımdaı ineı» diyerek sıtıntı gi-
bi soyut bir olguyu son deıece başanyla somuttama"yı
bilmiştir.

Dokuz yiz krrk kuşağınn dilin bir yanİnda sağıaü&
anlattm olaıaklarına Dokuz yiü elli kuşağının hemen
hemen şiirin bütiin ğelerini sar§rEsı, şiirin tekniğini
yeni baştan düşıiniilebilir durumuna getiımesi rle bir
kazançtır. Ancak, soluldu bir anlahm, başka deyişle, şür
bütününü yap ama işinin çiİziilmemiş olduğu da cloğnı-
d.q..Bilindi§ gibi, bu çözüm gereği, sait Faik'i şiİrde
«hü6ye etme» kip'ini kııtlanmqya götürmüştü. orhan Veli
bu gerektiliğ duyduğu zamaİ, dite değgin ögelere da-
vanarak,__hü6ie etme kip'inden bu işl k*aımaya İa-lışh. l960'tan sonra Ataol Behrarıoğu, şll"" İayjılİ
oldr,!ğu yıllarda .ı(& Bir ve Yeninaıı Hiküaüe şürlejide,Orhan Veli'nin ardından sürerek ama ctilin 6gelerine
daha_bir incetik vererek çalıştı, ama so"un, lİİ şil"inbirirnleri ile qizmektir. Dokuz yitz elli ozarİarİ bu
yolda sonuç alınmamış otsa da çok çatışmışlardır.

Edip can§ever. kendi kuşağının bir tzelliğini sonu-
:l.]<ad_ar 

götürmüştiı. Bu sözcfüten .r""nuy"" UJ-İiŞidir. Bu kuŞat, dokuz yü kırk kuşağnın tersine, söz_cükle nesne arasında bir yer atdrtÜn 
"on"u, vu"lnaİntamamen kopardmrş sözciiğii istedigl aoğrulİuaa'aİ-

laınlarıdınrken. tasarladta anlaınrlan neİneye 
-UJ_

maktadır. &iip Cansever, buıu duyarlıküan dire bak-
maya 

.kadar ileri götürdü. Bu yüzden şiiri, ardarda ge.leıı imgeler gibidir. Gene bu yiizden imge şürin_-ite
bir yapı birimi gibi duıur. Ama iyi balıIınca görİiltr ki,
aslında yapıyr sağayan, takılar, analitü anlam durak-

,,,|,İ.
\qr,<,
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lan ve sıçramalaıdır. Tahkiye ve tasım alrşüöklan

Jİci-ivl" !"* çekilrn§tir arna yukaıdaki öğeler ıttı-

""İ* 
,".İt 

"lİt"Or. 
İu, şiite bir yiiktür, imgeye daya-

İ, Uİ. rtl"U*, ister istemgz çağnşunr iirıgörür ve bu

""*İ. Oiİ. İeeein biı öge gereklidir, Dokuz ytiz eUi

ızanlannın bir kısmı önce dili nesnel alma,kta, sonra

au 
-t*, 

rcnaı".i"de iknelleştirmektedirler, El,iiylece

İİa"n 
-v".urlun 

aan sınırlı ka,lmaktadır, Fakat bu

[".it v"p* parçalanmasr, anla[una da gelir,

Düuz yüz elli kuşağında dili öTıelieşttmemiş olan-

ıar da göriilrnektedir. Turgut Uyar, orhan veli'nin son

zamanlannda giriştiği, insanı hayat güdiimü içinde

vakalaırıa iŞini sürdürmiıştü. Turgut Uyar, kendi top
iumsar tuşaturııa"ının yansrttla insaru İlemekteür,
Bu krrık. umutsuz, hatta şaşırmış bir insandlr, YaLuz

ve telaşlldıİ. Uyar, bu insanı giidemekte, o insanın

ıa"nı-ı".ı"ı vermektedir. Kente süıştrrıtİrırş bu kişi
aynı zamanda bir parça küskiindür. Her şyden kuşku-
lanmaktadır da, kendinden kusEulaürıayı aklına getfu-

memektedir. Bireyin yalınlaşhrılmasına kadar varan
bu teknik de göstermektedir ki dokuz yiiz elli ozanı

dtinya görüşü kalT amrnr bir şür sorunu olarak almı-
yoa. gJ on* ç*rş noktasına, özgür seçme kavram]-

na aykrrıdır. Nedir ki Türgut Uyar, dilin nesnelliğinin

ozanca öznelleştirilmesinin bir yanıIgr olduğunun far-

kındadrr. Orhan Veli'ddıi olgıİar arası iliş]üiıeri ,bu-

radan edinilen çevikliği, anlamlar arasr ilişkilere,

buraaıan gelen çevikliğe dönüştiirmi§tür, Şiirinin yapı

bütünluğiinü bunun iistiine oturtmuştur, Kuşasnrn se,

mantiğe- getıraiği hareketl iğ yapı ögesi olaıak seç-

miş oıuvor. Kuşağırun aşamacı ozanrdır, Tab}iye ve

tasıİrunrn onaıa da geri alı.ımış olduğu görüfu. Ama
gene görüür ki düede ya da dize öbeklerinden Ekaİı
aDlan şİiİaıe yapıya yol göstene&te yapyı bagama
aracr oİarak kı:l1anıl:naktadır. Bu da şiire bir yiik-

tür ve dili engetlemektedir. Şiirimizde yapı sorununda-

ki srkıntının nereden çıktığını bu aşama ele veriyor :

bu. arılam nasü alınrrsa alJILsn, anlalılr- bindiilmiş ga,

plıma tekniLnür. İster doğrudan gelsin, ister imge

İracılığı ile gelsin, anlamıı etkinliği şiir yapısında iş-

çiliğe egemendir. Anlam, yaprlamanın yiikiinü üstle-

nince. hareket olana§ sınrrlanıyor. Çün}ü kendi dışında
bir dayanaktan yoksundur. Dayana& gene kendisidir.

Şiir, tasımdan, sdzcüğe dayü tallkiyeden kurtulsa bi
ıe bu kere yap amada düpedüz anlamın ya da imge

tadının tahkiyesine düşmektealir. Ahmed Okta/ın şu
dizeleri durumu iyi yansrtryor :

«Bir giiz bozglndur yerine gğre

vurmazdı pencereme rüzgAr
Ben hep öyle bir gözdiim

Çığlığını keniıinde sakıayan
Düs kurmazdrm beklemezdim orda buıda
Gehezdi çiçek deme0eri bisikletler
Ansızın geliverdi sokağma»

Şi'irimizin yapı]ama işinde ,aıİamı, kapı dış8rı et,
meye kadar gelmiş olmasr aztmsalıır bir başan değil.
Öyle gorüüyor ki, bunun aşılamamasrnın nedeni, do-

kuz yüz elli kuşağnrn da siizcüğiin egemenliğini ıi]rmış
olmasına karşrn, gene de stkcüğii dilin temel birimi
almasındadır, biıde işar€t eden s<izciiklerle işafet bağ-

lıyan sözcükler arasında, ozaııarımlz, bu bağlama işi-
nin ve bağlayrcıların, Şemaltik arilamın dışında ayn
bir özellik taşrdrğmr ve buna dayaıı olarak dilin sen-

taktik ba&ntı giicünü önemsemek İstemiyorlar. Cun-
huriyet kuşaklan dizeyi bir alüatım oıanağr olarak kul-
lanmaya yönelükte, arılaırila dize ala$ndaki ilişkıye
açrilü getirecek ve semantik bağ,ıntılarr serbest bırak-
maya yarayacak bir yardmcr aıil aıanr aramaİnşlar-
drr. Bu, orüardaki Batr etkisi ile kendi dilleri arasmda,
daha somutu, dille şiir ara§ında bir çözüm bulmayı&
larındandır. Yahya Kemal ve Haşim'de onları aşan, bu
ikisinin kendilerince bir çiiziime saİıip oluşlandrr.

İ.<inci Yenİ şiirde, bu yolda bir çaİşma görüdü,

Bu, ilhan Berk'tir. Berk, dilin Şentaksının şürde iizel
oit anlamı olduğunu farketmiştiİ ama bağımsrzıaştır-

mamıştır. Bu, ülcleki işaretleri tamaİrilayıcı siizcükle,

rin, yani bağlayıcı sikciiklerin ve ülde sentaktik ba-

a"İ-* r"rĞa varmak demektir. Ama ihan Berk,

İendi kuşağtıın semantiğe olan taıT ının içinde durdıt

ğu için belki de bunun en tutarlr temsiıcisi olduğu için,
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bu larkına vardığr özelliği, dilin semantiğini isüediği
biçimlerde değişikliğe uğratabilmekte küilaırİı]şhr.

Bütün buoların arrlarrrr, şiirffiiziü. dilin semanliği
içinde kapatı katmış olmasılır. Yahya Kemal'den ge-

len şiir derken, bunu amaçhyoruin ve tı'izim şiirimiZ
Nazım i{ikmet'iı drşırrda Yahya Kemal'den gelmekte-

dir. Şiirimiz dile drşndan değil, içinden bakmış, sözciik-
ler arası bileşimler, onlarrn anlam birikimlerine daya-
narak yapısal birim yapılmıştır. Ozanlarunız, ilkece,
dilin doğal sentaksrna, şiirde, gi-inliik ülde baİıldrğı
gibi bakmrşlardu. Bu, Yahya Kemal ve Eaşim'in yap-
tığr gibi. dize bir arılatım olanağr olarak kullanılml-
yorsa bir çiizüme varabitir. Ama, dobuz yiiz kırk ve
dokuz yüz elli ozanlarnda olduğu gibi dize bir anlatım
ohnan olarak kullanılmak isteniyorsa çöziim yolu tl-
kalldrr. Bu, ister istemez bir istifçiİk yöntemi doğura-
caktır. salt sözciillerin ailam birikirı eri arasında bir
istü, imgeler aiasında bir istif, semantiğin olumlu ya
da olumsuz uğrat dığl biçim değişi.klikleri arasrnda bir
istif. Acemi ozanda bu, duygunun ya da düşüncenin
istifi biçiminde çok açü göriilür.

Bunun altında zengin bir şiir tekniğinin yattığru
başından beri izlemekteyiz. Dokuz yiD aıtmıştan bu
yana bir dar kafalükla anlama trıtsak olan ve ilk el-
den kolayca elde ettiğ anlamr şiirse1 anlam yükleri sa-
yan kimi ozarıIarın, bu zengin tekniğin istifqi iskete-
tini. şii1 tekniğinin kendisi sayarak bi1 maızumeye
kaydıı<ları görüüyor. Kimi ozanlar da, iginde yetiştik-
leri bu tekniğin srnırlarrnda tutsailanarak, 6deta tadr-

çüarlr gibi, bu tekniği kııllanmaiıta, ama hiç bir
aşamacı çaba gösterememektedirıer, Arkadan gelenler
ise çok çekingen, 6deta iizel bir tavır a]ınaları suçmuş
gibi bu tekniğin olanailaırnı en az biçimi ile kullana-
lrk _ ,u*.l geciriyorlar. Birinci]eri. Ataol İ}ehramoğ_
lu. I§met ozel, Ozkan Mert gibi ozarıların şartladığını
fineleyeceğim. Kendileri ne orada durdıılar, ne bir çr,kış yolu gösterdiıer. İ]dhcileri, ki bunlar yukarda adı
geçen ozanlarla birlikte ya da önce şiire başladılar,
doküz yüz elli ozanlarınca iZümlendiler : ömeğin
Turgay Gijnenç, Özdemir ihce llehmet raner, Hİl'#Aker. Si.ireya Berfe. İzzet Yaşar vb. Arkadan gelen
ler ıse. zatPn onlaıIa şiirscı küt araslnda ilk iki ribek
kalın biı duvar gibi durmaktaalıı.

. Bu olan yal$lrat görmemek geıekir. Bir kere, şi-irin tekni§ artrk, qzaırn kendi toplumsal tuşatııruıın
bilinciİte vaİmadan, dünyaya belirli bir bali;ış açrsın_
dan yönelip şiire sunacağ içeriği bilince ol.r"-"aun
şür yazabilmesine izin vermeme{<tedir: şiilin e.tde et-
tiği en ciddi başarı. Artık Türkçe, yiiksek diizeyde bir
kavra},ışr istiyor, el yordamıyla kendisine sunulaıı
her türlü içeriğ tüketmiş olduğuıdan bir dilin gerek_
tirdiği dıizenliliği istiyor. Başka deyiınle Türkça, bir
sistem olarat, sisternleşürilmis bir gereçler bütiinü
drşndaki sunüıan itmeküeür. Şiir, fiirkçe'nin olanak-

larırı yoklaya yoklaya onu i§etmiştii ve bugiin o8an-
lar, kendini açmış bir dilin isterlerine yanİt ver€me-
me&tedtler, Bu yanıt, aırca} yeni ve zengin bir içe.
rikteıı gelebür. İ<inci olarak, şiiıirıiz, bugiinedek, tül_
de ve şiirin dile değgin ögelerinde, Naztm llikm€t'in
ü nda, diinya görüşlerinin bağlayamadığ ortak bir
işçilikle sürdüriilegeıİtiştir. 96o'tan bu yana tine sü-
riildüğü eibi kesin bir yoı ayrırlıına gelinmişse ve ki-
mi ozanlar bir ayrım kurabileceklerse önce dil olanak-
larr ve o dtinya görüşiine uyarlr bir içeriğin elde eilil-
mesi gerekir. Bu dil olana}lan, Tiirkçe'nin olgrmlaşmış
yapısında saküdlr, ama sunuıacak içerik de bu ülkeırin
sosyal pratiğinde yatmaktadır. Bunu, sistemleştirilm§
bir gercçler bütiinü olarak dile sunmat zoru var.

Diinya görüşü aıırıınİırn bağıayamadığİ ortat bir
işçiüğin yukanda sdzü geçti. Bunun İtinci Yeni'de
görülen diinya görüşiinü şürin bir sorunu s:ı}mayan
tutumla ilgisi yoktuI. Bu, Nazım llikmet'in üşında,
Marksist df.inya görüşİindeki ozanların da kendi görüş-
lerine bağlr katmakla birliküe Marksist diinya görü_

ştinde olmayan ya da bunu şiire yansrtmayan ozanlafla
bir ve aynı td<niği kullanükları adaIrundadrr. Nazun
l{ümet'in, Marksist ozanlardaki teknik etkisi, ortalr tek-
niğin elverdiği biçimde olmuştur. Bu ortak telnü bu
denli de onlara başattıı. Çiinkü öteHlerİn oltluğu ka-
dar kendilerinin de tekniğidir. Ahmet Arif, Enver
Naci, Niyazi Akrncıoğu, A. Kaür, Mebmet Kemal vb.
nde bu ikel[k değişılez. Ahmed Arif, haıkn incelt-
tiği, anlam jükiinü evrenselleştirdiğ deyirnleri şüre
yatkınlaştırmafı bildiğinden, şiirinde semantiğin bir
hafiflik, bir genişlik alüF görüür. Aneak bu, yapı

I0yhnlilgr
Hotlm edilmem$ir radgo ttırküsü gibi,
Ciizdanı boştur, ama iin cebi daima dolu.
Gaübin arka cebinde deluirbaştır tara]e
Arabeslc şarlcıl,a7dın d4 hiç eksi]c ohınz,

Söglenmıse de.

Kırpılma, sözü hep ga?l./.lş anlaflıfuŞtlr,
Ab, non) üe kans1 doıaŞıf eloltından.
Sogıın sözü de tirküıerımhde çok geçer
Kogun üe İmaeıelll De çağnşırıı bağodafl,

Sagıennese de.

Güç, bel& toplua,grürfu aklınnaki sihleı},
seninle aramızda bb eleldrik o,kmtısı
iıcidebi,r koıunı gapşnıo, Epng isleği,
Çocuklılçtan lıallıa biı aşk 1ın üar ne,

Sİigleffiese de.

lli tgııilıian
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düeyine çrkıp yapı değişiklüı sağlamamıştır. Nasıl ki
Akmcıoğlu'ndaki, sanki tlili kıilanmadan söyliiyormuş
gibi, doıaysız bir aıüam kaşısında imişiz gibi geıen
agktık, bir yapı dönüşümünden değiıdir. Bu özeıliği,
çok net söylemeyİ bitnesinden ötürii kencli düİıya gö-
rüşilnde&i evrenselliğin dizelerine yansımasıdır. Şurası
ileinçtir ki bu ozanlar ortak tekniğin kavga.lannı ver-
memiş, gerekince suğaınışlardır da.

Bu ortak tekniğin nedeni tüemizin ıİuşlaşna sü-
recidir. cumhudyet itk adrmında, sırurlanürdınış top
rak parçasr üzerinde, kendi olanaklan ile bayrndulaş-
mayı seçİnişti. Ükemiz için yepyeni bir şeydir. Ne
hayat güdİimü, ne kavrarDları, ne ile insanğıızıı kişi-
üğİnde toplumsal güdtimü vardır. Her şeyi baştaı kuı.
ınakla bir ve aynr şeydir. Cumhuriyet teorik olarak
bunu bıiyte getirdi ama, birinaıiği gibi prat <te bu ola-
naksuür Ükenin tarüseıliği işıevini sürdürecektir.
Bu tarihselliği istediği yöne kanalize etmek için, Cum-
huriyet, temel bağlancr olarak ulus kavramını seç-
miştir. Ekonomi. devıet yönetimi, toplumsal kurumlar
bu kavramdan kalkarak düzenlenıniştir. Bugünkü ça-
tışmalar bu yönlendirişin ve karşısrndaki güçlerin ça-
t§masrdrr. Ükemiz insanının yabancı olduğu bu kav-
ram ve birükte getirdikleri bir toplumu, bir insanr, bir
dili oluşturacaktır. Bilindiği gjbi Cuııüuriyet, buna
içerik olarak kapitatist üretim biçimini getirme yolu-
na girmiştir. Ama bu ıİus kavramınrn, kapitaiist üre-
tim ilişkilerini aşan bir yanr biziın iilkeıniz için var-
dır. Bu süreç, ilk kez sınırladıntrıış topra} iizerinde
kurulu toplumsal yapılaşmaya başlayaı insanmızın,
toplumsal bütiiıüeşme ve buna uyaıIı hayat giidiimü

edinme sürecidir. Kapitalizm bunu içerir ama doyu-

ramaz. Başka deyimle o da kapitalizmi içerir ama

aşan bir yanı kalır, Bu tarz uluslaşına Lavramı, batı
burjuvazisinin, dünyayı kendi kapitalinin eğemenliğine
almaya yöneük iki yüzlü anlayışı olmanp tam tersine
ona karşıdrr; ona dönüşebilir ama heniiz o değildir.
Belt{ bir toprak parçası İistlindeki ekonoınlk bütiin çer-
çevesinde kaynaşmayı gereksinen insan topluluğunun
kenetleşme birimidir. Iralklaşma sürecinin henüz ba-

şınila, halktaşacak insan topluluğunun heniiz bilmediği
organif< yapılaşmanm taşıyıcl olan kenetleşmenin bir
topıumsal Eüdü durumuna getlrilmesi, emperyalizme
karşr davranan ülkelerin temet sonınuydu.

ükemizde, daha başlangrçta, cumhuriyetin temel
adımına içerik olarak sosyalist .üretim ilişkileri de
önerilmiştir. sosyatist üı,etim biçimi de ,yukardaki an-
lamı e, uluslaşmayr igerir ama tüketemez. Uluslaşma
siirecİ bir gereklilik olarak, iılkemizde, kapitalizmi de
sosyalizmi de seçeİüerin ortak tabanr olmuştur ve ol-
malıydı da. Yeni bir hayat giidümü, yeni bir insan,
yent bir dil oluşturmak zorunda birıeşme var.

Bu, iilke olarak, toplum olma sorunudur. Çağdaş
ilid<ilerde, topl?ım]-qşrradan bir birim olunamayacağna
göre varoLna sorunuduı.

Nediı ki yönetim, kendisiyle iutaılı kalarak, kapi-
talist üretim biçimine dayalı her türlü çaılşmayı ser-

best blrakmış, Şosya]ist üIetim biçimine dayaıı her
tiilıü çüşmayı kesin engeılemiştir. Toplumsal kurun-
ların niteliği, insarumrzın tarihsel niteliği, hayat gİı-

diimiimüzün tarihset nitetiği kapitatist çelişkinin bul-
juva tanıİnı doğrultusunda gelişmiştir. Ükenin biı in-

"am 
olan ozan ve toplumsa.l bir kurum olan dil de bu

doğrültuda gelişmiştir. Marksizm adına davranan

orJn, ön"", i.ki ateş arasındadır. üuslaşma sürecine

katkrsı ile bunun adına karşrsma dikilen burjuva aİa-

sındadır. Düa da önernlisi, kapitalist bir oluşumuı

lçinden gelaiği için hem kendi eğitiminin çeperlerinde
ıem ae aıı" ve toplumsal olan gereçlerin, şüre su-

.,İl" ı...iei, öniinde Marksist bilinci ve Marksist yön-

'.J 
nu a."'""" eikin kı]abildiği ya da kılabilece§ söz

;;;;;;;". İenili başına kaldığı zaman, bilinci ve yön-

İ;;;;;';;;; olarak yaşamak, onu aynr etkirı!üle

*,İİ."]."t ," a, nası1 kullan acabnı görmek, karŞt-

'"t;';;;; ne anlama geldiğini bilebilınlş ot-

;;;İ; ; şey rleğilrlir, Burada aynca, yasalarta

"rİr.-"#'e*İ;lğ, 
İunalım da vırür, Bu blılanlkllk

ffi;..j,ff;; ;;a,,İ lle ,nc"k bunun üstüne gkıla-

;##";;L;dt clünya görüşünün işlevini denge-

İ*"rln" ".g"l 
otacakhr, Otnuştur da,

Bu insaıııı, ııluslaşma sürecinde ortak bir araFşın
içinde olduğu gEzöniıne getiritirse, iilkemizin rliliı<t,e
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ve şiirinde burjuva ile marksist arasndaki orta}lık-
larr kavramak güç değildir. Bu, bilinen tıİ..r1..ra-p"o-
leter çelis.<i birliği de değldir. Çiinkü, başlangıçta
kapitalizm de yoktur. Ortakük, iilkenin birinüeşer€k va-
rolma noktasıdır.

Nazım Hikmet, eğitimiıi bu süreç içiıde alrıudı.
Bu süreç başlarken yirmi yaşı aşkındı, Osmanlı eyi.en-
se[iğinden Marksi§t evrensel]iğe geçiş, onun için kişisei
bir yetenek şorunu idi. IJluslaşma siireci içinde ye-
tişmiş Marksist ozarıiarla arasındaki fark budur. Na-
zım'ın kullanüğı dil de gözlediği insan da ı]İuslaşma
süıecine uğramamrştır. Nazım'rn tekniğinin şüriıni2de
ef<ili olmayışının ana nedeni de budur- Geneı iiirlmüle
N€zun'm şiiri ço& ayİı koşıiltann şifuidir. Ama bugtin,
şürin bu bucünkü döneminde Nazım'ın şiiıiİıb dikkatle
bakmanrn yaran vaı_

Evrensel bir dil olan osmanlıca'nın sentaksınD,
fiirkçe'nin sentaks kurallarua dayajr olduğu hep göz-
aıdı edilmiştir. Bunun Tiirtçe'ye kazandırdığr cidü bir
işlerlik vardrr. Naam iiikmet şiir, düz yazt, konuşma
dilinde Osmanlıca'nm Türkçe'ye kazandırdğ işlerü§
so_nuna kadar götüımiiştür. Yahya Keınal de bunu ya-
pıyordu ama dlin içinde kapalı kalara}. Naam, bu sı-
ıurı abnrş bu yüden de Tiirtçe'nin söz dizimi gücilnü
Yaİıya Keİİıaı'den çok iİteye varürmıştır. osmanııca,
durak tanımayan, dura-kları 6deta at deği5tirme& İçİn
kullanan bir eüldir. Osmanlıca'da, duruştar, «iylenmek
istenen şeyin doygtınlaşmasına uyarlı olara} vurgula-
nır ve yalnuca ruıgulanır ve bu yiizden yazıda biryapı sorunu değil bir yol açış, yol veriş göriinümiinde-
dir. Metin Eoğlu'nda, dizenin her yerinde ve dizeıer
orast üşkilerde göriilebilen, bitti deyince yeniden baş-
layan ve neye dayanünlüğı da hiç betli olırıayaı tlzeİ-
ük bu cinstendir. osmanlıca'nın tiimce ya da parag-
raf bitimleıi tahkiye doğurmaz. Tahkiyeden beklenen
yapı birimini osmanüca bağnh da aramaktadır. fusb
şiifina fu]ıkigede bağmtwl anlor giüdir. osmanlıca
için bir tezyio ögesidiı. Nazım, Osmanlıca'nın bu iizel-
liğini, l\irkçe'de alakoymayı bilniştir. Böylece bir çıı-
pıda tatıkiyeyi ve oırun ikizi gibi duran tasımı yİpı
§orunu üşına atmış, birer yan öge yalmıştır.

Nazım llikmet, Yahya Kemal'dm gelen şiirin tam
tersi yönde yiirümektedir. Dile üşnün bakmakta, dili
işletne güciinü düin tekmil yaprsrna yöneltmektedir.
once dilin sentaks güciinü,salt sentaks olaıalrıarını ha-
rekete geçirmektedir. Bunun teırel kavram ğıin §e,?-
talctik bagğüN olanaklgrüır Şiiri'n yapı bütiiniinü bu
sentaktik bağnt ann üerine cıkarıyor. Dizeyi de. Kur-
duğu bu çatı tistiınde semantik, se$est kaımattadrı..
Yapılaıııanın temel taşr ainınayan sernantik, bu ta-

JncllrE gorevtnden kurtdan semantik oıağanüstü birhaıt&elliük ve anlatım otanağ ajıyor. Sazcük Oe aıfikt"p.l biq değildir. Semantiğin, arüatın oranaŞ oİ-
makta.ıı ba*(aca bir gtirevi ka]ma.lıA için sikciik lnes-
ne ilişkisi tıkanıklrk yaratrnyor. Semantlrten elae eai-

len şiir tlili smta&sı, kendini kolayca kurabüyor. Na-
zım, gtır, duraksu her şeyi biçirılemeye yatkın bir
üslup kurabi§or. Solutlu bir aİılatrİnr sağlayan yapı
sorununu da çöziiyor.

İş, ister istemez geüp dilin evrenselliğine ve Tiirk-
çe'nin sentakük olanakıartnr ıtyamıaya dayaümakta-
dır. Bilindiği gibi sentaks olarak alındrğı zaman her
dil evrenseldir. Matematik gİbi. Formel herhangli bir
disipünin sınır tanımasr düşiiniilemez. §ı]cak ve .rtıcai
bir içerikli alana tekabiil ettirilsin. O zam.ın sııırlar
belirecektir. Sınırlamalan, yerelükleri yaratan iç()ıik
tir. Yerel bir sanat derken o sanatın içerğinden baş-
ka bir şey anlaşılamaz. Nedir ki, sentaks kendisine
sunulan içeriğin gerektirdiği ölçüde uyarılmış olur.
o içerikien düa lazla bir işleyişe gere& du5ınaz. Do-
layısıyla bir dilin genişletilmesi o dilin olanakiııına
sunulacak içrikle oranlrdrr.

Sembolik dillerin dışında hiç bir dil seırıaıtjk an-
lamın üşında var olanayacağna göre ve edebiyat
düsembolık bir dil oünadğına göre, fiirkçe'ye ne den-
li geniş bir İçeriği sunabilirsek onu o derıli uyarmış
olacağz. Denebilir ki bir aülin semantiği ne denli zor-
laıusa, bu, oJmamak a-rılamında değil, ona ifade et-mesi.için verilen yeni içerikler anlamıntla, o aııın se-mantiğ o deİecede sentatsınr qyaraca.ktır. Kurallannı
so3yna 

_ 
kada1 işletecek, yetmediği yerde kuraııara

gtitüıecektir. En soır, denebilir ki biı diri e;;;]
kıJmak, _daha doğrusu o dilin eıı.ensel EizilXğlıi yü;
çüarma} için ona evrtnsel bir içeriği Jrı-.- u"Ğlragerekiyor.

. . Bü!ün bunıaı bİr çııpıda olaca} şeyıer değildir ama
biz, şiirimizi semantiğin içine kapü oımattan turtar-mak iitiyorsak, fiirkçe'nin sentektik olanaklaniı
ı,ryarnarun bir yolunu bulmalı ve şiirin yapısrnı bunun
üstiine çümanın da işgliğini öğrenmeliyiz- nbette ilk
gereksiımemiz, zengin bir içeriğin elde ediliş yollan-
dır ve bize yaıdımcı olacak en önde gelen alan rla sem-
bolik olmayaıı bir dilin sentaksı ile semantiği arasında-
ki kaçınılrnaz gerçekçit alrşverişi ören ağdır. -Jğ

IaIalı
aüneŞi bekııuotıız tanrı wrnesİn lecırıdelı,
Pinekligoruz süalıın sakıın üğitİıqİıni.
oh! fuJcrrı ışik altm sütıerınl
Süıügor @dür, gefl 8 agecüıden.
KurŞıüni bir bqLzl gaı§id,wot siiıa?.
oh! gün doğdu giineŞ yok buut dag giui
Giİzlzrl emİgor lat bir hüıi,
Carısız oldıı dlrıtbb gğıre
Gİneş ilığdu gü2tıglı t rlş4 seoiw kızrılot,

Gümİiş udprakıafa altflı ogna]ıİıa gazqor ,
- Ya.zalrtaulp söıiİürüfuı gİzli gf,nielelini_
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0inay lharıı

İşçi tiyatrosu deyiminden ne anlıyoruz? Bu konu-

da bir açıklığa, oüak bir tanıma varıruş değiliz şim-
dilik. İşilerin oluşturduğu bir tiyatro topluluğu mu-

dur işçi üyatrosu? Peki o zaman oyun yazarrnın da

işi olması mı gerekir? Ya da işçi seyirciyi seçen

bir tiyatroya mı işçi tiyatrosu diyoruz?

Iiiyle yüzeysel tartışmalar yerine, soruna düa te-
melden bakara:< yaklaşmak gerekir bence. Oyun yaza-

rından teknik elemaruna, oyuncusundan seyircisine de-

ğin çok geniş ve sürefl<li devinim içinde olan bir kadro
yaratrr tiyatro olayını. Öyleyse, tiyatroyu bu büttin-

selliğinden koparıp yalruzca hazırlayanlar açısından
srnrflamak, bizi doğru çözümlere götürmeyecektir. Bir
tiyatronun niteliğini belirleyen en önemli etkeni seyir-

cİsi olduguna göre, ister işçi tiyatrosu diyelim, ister

işçiye yapılan tiyatro diyelin seyircinin sınıisal yapı-

stnı en önde tutmak zorruıda kalınz. Demek ki iŞçı
tiyatrosunun ilk ve vazgeçilmez tizelliği seyirci olarak
işçiyi seçmiş olmasıür.

Bu yeterli midir acaba? Ya da bir tiyatro, ben

işçiye tiyatro yapacağrm kararını alarak yola gkar-
sa, gerçekten işi tiyatrosu olabilir mi? Bu soruyu ya-

nıtlamak için de gene tiyatronun zorunlu öğelerini ir-
delemek ğereğiyle karşı]aşırız. Ve elbette ki seyirci,

lıeı: zamanhduğu gibi, başta gelir, İşçiye tiyatço yap-

ma kararııır alan topluluğun, işçi seyirciyle bütiirüeş-

meyi sağlayıp sağlayamadığr son derece önemlidir,

İlrut.o 
"olayİ 

tlyatrocularla seyirci arasrndaki diya-

lektik bütiinltikle oluştuğundan, ancak bu bütünlük

kurulursa tiyatronun seyirciyi, dolayrsıyla toplumu de-

ğiştirme ve karşılülı olarak tiyatronun seyirci tara-

rrraun değiştirilmesi olabilir krlınacağrna göre l<arar

vermekle gerçekleştirmek arasrndaki ayrrrnı bir an

bile unutamayız. Böylece işçi tiyatrosunun i]<inci özel-

liğini de saptamrş oluruz : İşçi tiyatrosu, işçi seyirciy-
le, bir tiyatro olayınr tamamlamaya yetecek ölçüde bü-

tünleşmeyi başarmak zorundadır.

Burada nasıl'ın yanıtlaııru söz konusu etmeyeceğiz,

Durum, tiyatro topluluğunun öznel koşullarına bağlıdır

çiinkü, Bir topluluk kalkar, içinde hiç işçi bulundurmaz,

u.u g"n" de işçi seyirciyle istenen bütiinlüğü kurmayı

Uaşarır. Başka bir topluluk bunu, içine işçileri de

alarak yapar. Bir üçüncü topluluk da, diyeüm ya|nz,

ca işçilerden kurulur ve gene aynı bütünleşmeye var-

*vu çrlrşo. Şimditik, bu yolları irdelemiyoruz, Yal-

nrr-ron,r"u bakarak geçeceğiz. Bu sayılan__ yollardan

herhangi biriyle, ya da daha başka bir yoUa aynr so-

İ""u 
""^.l"tİleceğini 

kuramsal olarak ve şimdilik var-

sayryoruz.

Diyelim ki bir toplutuk, işçiyi kendine seyirci seç-

ti, üs;lik bu seyircMe bütiinleşmeyi de sağladı, bun-

İar veterU rnlalrl Eğer soruna dar bir açıdan, bur-

:rru İOnoloelarının gözüyle bakarsak, yelerli bıılabi-

ıira belki. (Durumu kuramsal varsayımla ele aldığr-

,rr,rı. n.llrt"li-. Yoksa gerici dtinya görüşiinü işçi se,

,l*Ş" empoze etmeye kalkışan tiyatronuı, seyirciyle

Oİv"İ"l.tll. tir btlttlnselliğe ıılaşması olanakşudrr, Se-

vi."i"ln toplumsal çelişmeler sonucu elde ettiği iç di-

namiği, tiyatronun savunduğu gerici özle de çelişecek
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krndan yansrtmasr gereKiğ yukarda saptanmıştı.
Buna göre işçi tiyatrosu, seyircinin içinde bulunduğu
somut koştıllarla belirlenen ve bu kaşullann de§şimi-

[ıy laıaı ilaynaınaı

ve baştan aerİ tanımıadığımız dlyaıektİk bütİİnliİk ye
rine uzlaşmaz bir atlık doğacakhr. Ancak, değişik bi-
linç diizeylerinde olan işçilerin varlığı bir olgu oldu-
ğundan bu tür tiyatro, çok sınrrlr koşullarda değiştir-
me yerine koşııllama işlevini belli bir siireçte yerine
getirebilir). Ama, işçi tiyatrosunun, işi seyircinin de-
ğişimi doğrultusunda onurrla birlikte değişmesi pratik
bir zorunlııluktur. Yoü<sa, işi tiyatrosu olduğunu ileıi
süren gerici thü aktarmakla görevli topluluk gerçek-
te, sürek]i değişn, stirekli ileri bilinç ve savaşrm aşa-
ma]arına varan işi seyirciyle diyalektik bütiinlüeü hiç
bir zaman kuramaydcaktır. İşi tiyatrosunun, bu yazr-
daki sırayla üçtincü olan, ama aslrnda vazgçilrnez olan
bir tizelliği de, doğru diinya görüşü ile donatılmış ola-
rak, işinin değişimi dğrultusunda bulunmasr ve iş-
çi seyirciyle aynı hızda i]erlemesidir. Bilinen sonucu
yiqelersek, işi tiyatrosu, işi seyircinin bulunduğu bi-
linç aşamasını çok iyi değerlendirecek, işiyi bura-
dan ilerdeki aşamaya yöneltmeyi başaracaktır. İşçi
seyirciyle arasındaki bağı kopararak başını alıp çok
ilerlere gitmeyecektir yani. İşçi tiyatrosu sürekli deği-
şen ve siirekli değiştiren bir tiyatıt olacakhr.

Bu değişimin öz bakımından mı, yoksa biçim ba-
krmından rnı olacağnr araşhrmak gereksizdir. İşçi
seyircinin bilinç ve bilgilenme diizeyinin siirekli de-
ğişmesi sonucu, yaşaın deneyimlerinin süekti zeıgqn-
leşme§ soııucu işi tiyatrosundaki öziin bu değişimi ya-

«rııa]ıdut ıııe s' ııJigetli ileırimci»
ne kaııga, re oşk,

...ıse hagat,
walc altındo goşonmaz gilliiın
sırılsıklanı olnıalı insoıı
saçlar-başlar getm,ez
topnıklınna kadır
sınlsıkl.a,ın
gınl,,.

getmez mi gürüdijğün dııoar dıpleriıüen
|ırlat prtal güriigtışleri q.gakl.a.nnfuIı

bos toproğa çıplak agak galın
aorıılmatıa mı üişaı her kurşıııı.d.o gnlda\.ora

kadar ınoıııııaktoıı
bin tür ola,sıIık aar bak, lıpr w tıııü :

başııa sakn diişebilir
elektrik çarpabiJir
bir dolınuşın altında kolobilbsin
ugak parçalaııabilir
bir uıangnıh, gidebilirsin
treıı bile daurilebitir
ue kalbin durabilir dw.nsızWtıuen
korkıın o9 sindirim giçlüğiııdaı

ne etekleriııe uapışon laçkınk üç p.rça eşgrcn
ııı de altın köstek glbi taşldıÜln iş oe tınoan
hiç böri hümaz e\lerindetı
her şeg bir anda
her an bi,tebili,r
bir kalorifer böceği gibi
pıt dise
agalc altınila ilalawkeıı
herşeu bir ando
aldığın tüm iılemlerin k6rlüğIffi2
aıinde sonıınila
fwnbörinde, üşiın.
pıt üue.,.

Aç BAĞRINI!
Yü_RüütJ

işte tek olasılılc sıına :
iiöııüşnek bir kınşıııla deprarı ııgıüıLııı?ıı,!

oe mülalca tloğaı&, bir gıiineş oar
mutl,&a

İ. tgtı üCIaı
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ne koşut olarak değişn bir iİz taşı.yaca}hr. Öz-biçim

arasrndaki diyalektik ilişkiden yola gkarak bu tiyat-
roaun biçiminin de Mylece belirlenebileceğini ve gene

aynı iüşkiyle değişeceğini öne siiıebiliriz. Genel bir
d;ğrudur 

'u. 
Oz-Uiçlm alyalel<tlğlnde öziin belirleyici

ağİrlı.k taşması, işi tiyatrosunım biçimini ve değiş-

l<Jnllğlnl taııırılayan etkenin de öz olınasr sonucunu do-

§ırur.
Buna karşı]ık, işçi seyircinin eS<i geleneklere da-

yalı kiiltür ve sanat birikimini! ,üş kayna.klı yozlaş-

lnnınıı illıllu (l)
«ocak tiitllıiiuor» diuorsun «]anrilı gfuler»

«Şıileıuıı sesleri diııdi,
Sis bastı doğMım şehi,
Sessızllğin uiireğinte şiııi.ni
Acı ğijlünıser aa çber dişleılnlzi,
BiıIıefu ne bektır behıeneüı haıa bienıeİ :

Gideıüer mi öıüıer lıLi
Diriıtecek bize bu twakıan bu şehri?
Bq,kna sen bğninı sİuledikl,erinıe İskendBr,
Herşea hep biıdiğın gibi
Hab e r siz b ır alüna, bızı
Antat! Kim o insanlar? Blıw mi biligwlar?»

Bu in9anlar
Matcedonga' da, Kartaca' i!ı, Ron:p' d4, b"tdo

AmeT&a,dt; çocuk!,tıd,an oe onlarm
ç.ığlıklımıdan

azalcta;
Bu insanlar
Biı.İr.;irlorıor bana öğrettığin 

',/.ısüıNe ora| ne türlıü çağflrag, ağ* gakılı4gl

Teğet geçigor tarih onlan.
Bıü iüısanlar
Öule giizel giizlerigle hiç dokınmwmlar
Toprağa; gapLo aglar el değnorıLlş acüar
Ve nisgan!

Blü fuısadar
Gelıcelc geçecelc
Rono hergiin lwnı]up heıgir. dişecek
Bitşe de ünıir bitmese de
Bu goı bifgirı biteceh
Rrrna hergülı lcurulw hergün dişeceh
se,ıse de ocak sönlılP-se de
Bir ocalc hiç s6mnegecek
Acıgl.a gözgaşıglo çocl/kııri,lı çlğııklrnuıa
Besıeıecek
Birui,geceıc

§oyfa : 1t}
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ıOilanalOt

trrıcı küti.ır ve sanat baskılarlyıa rıasü bir bireşinde
(sentezde) buluştuğunu irdelerıek gerekir. Bu bii€şim,
na"rl ve İanei dullalanmalarla değişmektedir? İşci
tiyatrosuntm her an bu bireşimin çizdği eğr$_de 9'':
lenılemesi zoruriludur. IIem iç sömiiriiciilerin gelenek§el

sanat ve kütiir birikimimizi saphrma çabasmdaki içr-
a"n, t ". de emperyalizmin üşardan dayatbğı kiiıtiır
u" 

-"anut 
Uarnı.-a.;, gerici öğeleri bulup gkaracak,

;İruİ;;ğ, tiyatro olayırıcla buıüara yer vermeyece&-

tir.

Bu kesin ve katı bir kural olma}t8n iite, ana ilke-
ür. Ama, uygulanada öyle dururnlarla Laİşıraşür ki,
ilerici, devrimci işçileıe bile yerleşm§ bu yantış alrg
kaİılıklar, yozlaşhrıınş beğeni yap§ı, eskilerden siirg,
gelen ters kalıntılar kolay kolay ııiikiilüp ahlamamış-
tır şimdilü. Başka bir deyişle ekonomik ve politik a.lan-

da savaşrm vdren işçiler büe, bmiiz kütiir ve sanat ala,
nrnda kendi iiz devrimlerini gerçekleştiremerıiş olabi-
lirler, o zaman işçi tiyatrosunun öniinde t z-biçim çeıiş-
mesi belirebilir. Ya doğru özü aktararak işi seyirci
ile tliyate&tik bağı kurmak uğruna o seyircinin beğe,

nisine ters düşmeyecektir. Bu da iletmek istediği üziin
gerçek biçimini ilk anda yaratamamakla sonuçlanabilir,_

İa-da aoğru &ü en doğru biçimde aktarmak ger€kir

ilkesine sıınsıkı sardlnası sonucu yukardan beri sıra-
lamaya çalrştığmız diya]ektik bütiinleşmeyi sağlaya-
mayacat, dola}ısıyla doğru özü de seyircisine geçire-

memiş olacaktır. Burada soruna donmuş kahplar içe-
risinde değil de, değişn süreğerin boyutlarr içihde
yaklaşmak gerekir. fuk adımda doğnı öztln ona en uy-
gun otan biçirrıle değil de, seyirciye yaikın biğmle
aktarrlmasr geTeği de Ekabür işi-tiyatrosunun karşI-

sına.

Bütiin bu ilk ağızda srra.ladı.klarrııuz ,işçi tiyatrğ
sunun, yaşadığrrnE süreçte, kendi tanımrm gerçekleş-
tiren bağım§ız bir tiyatro olrnasını getirir. Güntimiiziiı
ilerici-devrimci profesyonel tiyatrolannın (özel ya da
ödenek]i) küçiik burjuva ahrlüIr seyirci için haarla-
drklarr ve bütün öğeleriyle birükte küçiik burjuva se-
yircMe tıelirlenen (küçük burjuva ideolojisiyle değii-
se bile, seyircinin dolaytı ve dolaysız etkisini de dü-

şiinmek gerekif) tiyatro oıuşunüart işçi tiyatrosu oı-

malarrnr engeller. Yineleyelim ki, nitelik bakımmdan
ilerici-devrimci tlyatrolardır ve ownlanrı az ya 

'lıçok sar,ıda işi de izler. Tiyatro ,bu işçi seyirciyle ki-
mi oyunlannda karşılıklr ili$<i kurmayl başanr, Ama
bütü; buİılar, eünümüdd<i profesyonel ilericidevrİmıl
tiyatroların işçi tiyatrosu olmasrna yetmez, Işi ti-

ort"or**, işci seyirci için ve yukarda şöyle kabaca

,o"lr*"v" q"l]şt,ğı-rr rialftl"re kenü deneyirDlerin-

a"r, çrt""""ug, 
-kuramsaı 

vargılan da yaşamma gçi-
."""t ı.r",ı-uo, ajİtasyon ve propaganda öğelerini 62-

gün bir dengede birleştirerek geüşmesi ger€kir,



ia i Halalılaı

üIgtin tlOğIu

oul,e uawtıırı
Once ilkaaz ipilliğini sıpıtalıın urtalılçtnn
Gül de kokuuor, başbel.ösı, itiııerin dışarı
Kukumanıları mı n'apahıın?
Sokağ a kırı/ kırııs erin ııumıırtalarını
Lodos üurunca tg,zı lcıımsal]arımıza
Tauşan ıJq/Drularını uosunluğa döşesek de olur
Acalını apxşıu denizanalannm
Y.onık cıgara basalım waJarına
oule uapalım
Iqice uonttunuz mıılldu baltaaan anları?
Az sonra katran aşılarız sızıntı kana
T?rnağını eaet
Tırnaklarını sölciip atın taıwelınin
kuzulary doğraınıs m:ıudınız kuzgıınlaıın önüne?
çüooüzellerse tez iğdi,ş edin carkıfetekleri
ortiıncekler sim.di dursıın
Paslı makaşla kırtın horozun ibiöini
Elbette cil horozun, pash mdlcaslo
Zeıızek auışıdını sulla Inı, qörfumeli, çafinıra rLı?
Hele dağlauın ua,ğracıldarını aslanağzının
kölctine ekelim de kibrü/suuunu, q?irsiin lcnc bucokmıs
Tau da mı hu.ı]suzlanıuor? uelesindm çalcıııerin duoara
Gelin bu eiııcia halt aaşıuor
H an.i taşIıu ac alctınız s elinc i.lç,t eri?
Şimnililc laırlı/auazlara itisıniaelim Eale aapoJıın
cıiiııercinin teleği ni? uakaııınzunun sılioerin Qabuca]c
O lç,aeanıak ınercanı kılçıkl,onııdaıı knnınp boğun
Yetişi,n, filizlenmek üzere bir akça[bııtut
O ekiıı. o sodan cücüEü dehleıırneili. mi, daha
İ}nce doöutgan 1Jağınuru gatırın İalakaaa
Kalaınışl,an kölüen budauın, uEü şLip/süpürün
pek ilismeseniz de olur kötürüm so,\ucanlara
Kijr/te ştere nerdeudi? oğlalcları onınla kesin
korıann çi,f tleş en kurb oğ alan
kıpırtısı ille de dinecek tnşsetdini,z ?üoncalarınydııi öııIe ıüapılsın, ijale uarnn!

Sonra?
sonran saım

Yazarın ami çıkan nÜZeAn EKMER actlı kttobındaıı.

Sayfa : 1g



[0r[şn0

Sonat ue düNrı od,amlarının

euterıı adaını olarn"q,gacaklan gibi

aİ lçanı gaggındır. ideali,st bi,r öğ,

reti ıçın dağru sagabileceğimızın
ma,tergalist di]ngo görüşıı;ne bağIı

bir dİşün ue sanat adanıı içi,n doğ,

ru olaıııagacağını sanıgoruz, Bu ko
nuda neler üişünügorsunuz?

Bir sanat ve düştin adamının,
toplumsal bir eü<irıliğ,inin olamayaca-

ğınr düştinemiyorum. Idealist öğre-

tiye bağlı sanat ve düşün adamları-
nrn da etkinlikten uzak olduklan gi-

bi bir kanının yaygın olduğunu san-

mryorum. Böyle bir kanr, olsa ol-

sa toplumcu ve devrimci düşiin ve

sanatrn yayguüaştıS ve halk içer-

sinde etkinlik kazandr& bir dönem-

de düşün ve sanat adamlarınr et-

kinliklerinden caydırmak için u.v-

durulmuş bir politika olsa gerek, Is-

terseniz şu sanat üzerinde biraz a-

çılalım ve gerçeğin ne olduğunu de-

şfstirelim :

Sanat, toplumsal bilincin t'zgtin

bir bilimidir. Hatta Ueşert etkiıiti
ğin gerçe$, artistik imgelerle yans_ı-

İ* "" Otlnvrn estetik bir biçimde

t r*"v,p temsil eden en önemli

yollanndan biridir. Öyleyse, bir sa-

nat adamının toplumsal bilincin öz-
giin bir biçimini kullanıyor ve beşeri
etkinliğin yansısııu artistik imgelerle
veriyor di5ıe onu, yaşaınn pratiğin-

linuıoılu

[lınim[ı ıallal $0ruıllail

[ıgrlııg

ıOıuşlııini ailılı}g]

den soyutlamak olanaksızdrr, Yani,

sanat adamr toplumsal bilinci, özgiin

bir biçimde beşeri etkinliği de, artis-
tik imgelerle verir. Marksist sanat-

çt, sanah, saltık rüun, tiimel is-

tencin, tanrısal esinin ya da sanat-

çının bilinçaltı birikimlerinin bir
İirünü olarak yorumlayamaz. idea-
list öğretiye bağlı sanatçılar, böyle

bir savı, özellikle ((aına insan da var-
dı» ğıbi aslında bireyselciüğe ka,
yan bir savı, kendilerinin pratiğine
de ters düştüğiiniin ayrımında olma-
dan yapıyorlar. Örneğin, bir koca
Dostoyevski'yi yaşamın pratiğinden
.ıyırrıo olana$ var mıdır? Ben Dos-

toyevski'yi hiç de belli bir bilincin ve
belli bir beşeri etkiriiğin uzağnda
görmüyorum. Başlangıçta bir htiınan-
nistti, aşağılanmışların ve hakarete
uğramışlarrn savunucusuydu. Sade
halka ilgi ğösteriyor, toplumsal e-

şitliğe karşı çıkmıyordu. Diinya
görüşü çelişkilerle doluydu. 1S48 ftr-

tilalinin yenilgisi onda psikolojlk bir
kriz doğurmuştu, kişisel acrlarr onu
1860 ve 1870'de geliştirdiği yeni. Slav-
cılar anlayışına götürmüştür. Insan-

lığın kurtarıcrsı olmayı tanrrsal is-
tence uygun hareket etmekte buldu,
İhtilalci demokratlara ve eşitçi kü-

çtik burjuvaziye karşı büyiik bir sa-

vaşrm verdi. Sonralan, insanlığın
kurtuluşunun kendi kişisel, manevi

kurtıiuşuna bağladı. Bir açıdan çok
bireyselci gibi kavranmak iste-

nen D' ostoyevski, kapita-
list sömürü ile ezilen alt sınıfın tra-
jedisini verdi. «ftilenlerş ve <d(a-

ramazof Kardeşlen>, bu düşiincemi-
zin tipik yapıtlandrr. Lunaçarski'nin
de dediği ğibi bir yazar olarak Dos-
toyevski'nin nesnel değeri buradan
gelir. Oııu, saltık bir din mistiği ya
da bir personelist olarak düşünmek
bana ters geliyor. Victor IIügo da

idealist ö§etiye bağlı ama Hügo'nun
toplumsal bilince ve gerçeğe yak-
laşımr carn kavonozlar içersinden o1-

mamıştrr. O da Fransız burjuvazisi-

nin §yasal fttidan için savaşım ver_

miştir. Öyleyse sanatçı ister ına-

§ayfa :20
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teTyalist olsun ister ideali§t olsul
bir toplumsal bi]incin ve beşeri et-
kinliğin adamıdrr. Önemli olan. han-
gi sınıf adına bu bilinci ve etkinJiği
yaratmak istediğidir. Öyle tepeden
tümel insana öğiit veren sanatçl ve
düşün adamı bilmiyorum.

Öglegse halk i7e sanat araslnda
nasıl bir bdğ uardr?

- Bu soruyrı tarihsel bir süıec
içersindeyanıtlamal isterim. Sa',
natsal yaratışın insanın estetik du-
yarlılı§ ve gereksinimi ile kesih bir
ba§ var. Bu estetilü duyarıl]ığın ve
gereksinimin biçirrılenmesi sürecinin
kaynağ. iş'tir. İkel sanatın izlerine
Milattan önce yirni bih yıllarında
rastlayabiliyoruz. Bu ilişki dolaysız
bir ilişkidir. Daha sonralan ilişki,
dolaylı oımaktan da öte, çapraşık bir
durum gösterir. Sanatın gelişmesinih
kökeni toptumun sosyo-ekonomik
yapısıyla doğru orantllı olmuŞtw. Bıı
süreçte, en büyüt etkinlik halkındır.
Halk ile sanat arasında çok boyutlu
iıir bağ vardır, Saı3tın öz4iin ırast,
millı karaktcr olarck göriilüyor va
da b6yle gösteriliyoİ. Kaynağlnda
toplumun manevi ya şamırun öbür
belirtileri arasında yani bilı'm ve
teknik ile sanat arasında ortak bir
bağ, politik ideoloji bakımınd:n düşü_
nülemiyor, oysa aralannda vazgeçil-
mez, yadsrnmaz bir bağ vardır. Ne
ki, sanat toplumsa] bilincin öbür bi-
cimlerinden yani bilimsel ve tekıik
biçimlerinden ayr.ınılr bir yan taşıyor.
Bana göre sanatın özgiin konusu in-
sanİa gerçeHik arasrndaki estetik
ilişkidir. Sanatın göreü, diinyayl sa-
natsal bir yordaİn]a, artistik bir yol-
darıla betimlemektir. sanatın ana ko-
nusu nedir diye bir soru soı.ulabilii":
ben, buru şöyle bir yarut veımel<
isterim : sanatrn ana konusu. bü-
tün göriintüleriyte yaşamdrİ. Hatta.
yaŞamın çeşitliliğidir. Sanatçı. bu
1-ışarn çeşitliliğini özürrılemeli. özgün
bir yansrma biçimi icinde duygu-
salın ve düsiinseün, somutun ve so-
1,tıtun. tüelin ve ti_imelin, özün ve gö-
rtinüşüniin ögrenset bağhıığını imge-
terle ortaya koynahdıı. Şimdi ger
çeldiğin sanatla yansıtılmasrnd3.
halkla sanat arasındaki bağ açıi se-

çik ortaya çıh;ıor. Kapitalist iire-
tim dtızeni, sanata ve şüre bu yüz-
den di§man kesilmi§tir. Yani, bir za-
mallar Victor Hiigo'nun ve Balzac'
ın yapıtlanru materyaıist sanafuıJa-
rın yapmalannr istememiştir, bu bir
çağdaş tepkidir.

fulegse, sauın Tifuuroglu, <Sa-
,aıta haa<a galeınlic» gibi bir koıı-
ralnm oarıığna rıL, itıan:ıaor&lnlz?

- Kuşkusuz. Bu kavramı ben ya-
ratmadım. Gerçek sdnahn halkın es-
tetiıt ideallerini, tiize arılay§ını ve
devrtnci savaşım coşkuŞunu dolayıı
ya da dolaysız bii biçimde yansıtan
sanat, halka yakın bir sanattır. Kay-
nağlnda «Iıaıka yakırılık, tarüsel bir
kavramdır. İçeriği de toplumsal ge,
lismeye özgii koşullarla ve aşamalar-
ta toplumdal<i yeri ve etkinliğiyle
beürlenir. Gorlıi'nin bir sözü aklıma
geliyor : «Haıkıar, gijzelliğin Ve de.
hanın ilk sanatçılarrdır». doğru de.

ğil mi? Ilalkın ortaklaşa yaratıcı ça-
bası, profesyonel sanatrn kökeni ve
k{ynağıdır. En bwük yapltlara ba-
kalım : Düşi.ince yapısı ve imgesi

buna üyanryor. Halka yakın ve
Halka döniik sanat forınalist ve na-
türalist olınayan sanattır. Halkın bir
paryası olmayan, halkın §iyasal sa-
vaşımına yonelik olııayan bir sa-
natçının, büyü& oıduğıırıu hiç işitti
niz mi?

Saaü. Tanlrroğlu, W,ın siuasol
3aüaşnıı,1, ürı4t7lı öğretisel bir eği-
lim taşmasırıı, ıJorıi prtizan oırno-
sını aerektirigor mü?

- Sanatm halkia iliş&isi, onun
siyasal iktidar savaşımma katk§\y-
la doğru oraıtüür. §arıahn öğeti-
s€l eğiliminin gerçek anlahİİı, sanat
yapıtlarında, belli bii sınıfın çf<ar-
lannı saıı:nmasıyla kenüsini bulur.
Şimdi buna karşr çrkıyorlar. Aradan
neler geçti, neler, diyorlar. 1905'terin
«parti organizasyonu ve parti ede-
biyab> çok geride kalrnıştır. İyi a-
ma öğetis€l olmayan saıat var mı-
ür? Aristo'nun Katarsis kuramr da
bana göre bir partizaıüktır. Üst sı-
nıflarm bayraıılık duygusu yansıtıtrr-
ken belti bir suufa hizmet edilmi-
yor mu? Eğitimin, sanatta bir yan-

Ig§ıiıliüin Iiyalgüıı
Sancılanış
Ötemıaen bir lraış

Acılı,r geni

Ses
Sessizlih çelişkisi
Komut aa da tanxflı

ÖIdijkçe bi,zter
Sel sel
Bebekler geni

ag
U g anıklık t ab an ta,b atn
Kaçınadan aleulenen birincil

Gözlq kınııdu
Diinga gmi
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slma ve yansıtma görevi iistlendiği
Rline8an§ sonrasııda da, burjuva-
rı]n kendi anıayrşrnı sanat yolwıa,
bir başka sında iizür§etmesi yat-
maz mı? Böyle bil yansıtma da bur-
riuva sıyasaı iktidannın kendi çüar-
ıanıı sürekli koruına arzusundan
doğnuyor mu? Doğrusu, bir snıfin
öğretisine dayanmakla ge(€k sanat
yapüyor. B8]zac, soylu sınıflarm
partizaıilı&nı yaptnarıış mıdır? Ben
bu partizan kavramının dar tutulma-
§ına karşıpm, Partlzaı kawamı,
aıcak sağ saıat kavrarEna karşı
çüarilabilir. Balz2c'ın, Stenilal'ın
sanah, sa.f sanatı içrmiyor. onlar
da kendi çağanıın koşullan, içinde
toplumsal eylerieri ve bağlı bıı.ltm.
duklan sınıflann savaşuılarını yan.
§trİuşlardrr. Kaygr, «sanatın ba-
ğrrnsulığb ilkeşinin zedelenmesinden
geliyor, Yani, günümüziin bazr este-
tik kuramcıIan, partizan sanatın ya-
ratma iizgürlüğünü klsrtıayacağı ka-
nsmdadırlar. Bana göre bu kaygu
burjuva toplumunda}i çoğu sanatçt
lanı yaratrcı etkiniülerinin paraya
dayandığı gerçeğini ı,urguluyor. tre-
ıici sanatçılar sanatın s6müriicü sı-
nıflara bağmJı oıuşunun yarattı&
sonuçlarr kavramışlardır, bu kav-
rayışlannın sonucu olarak da. sömü-
riilen snıftan yana çrkmışlardır. Sa-

natQrnrn en soylu, beşeri amacı, öz_

giir ve bilinçli bir biçimde. çahn
ilerici srnrfından yana olma}trr. Bu
sıruftan yana olan sanatçl. öz9ür

ve yaratıcı etkinliğin tem§ilcisidir.

Çünkü. ça&mızın diinyayı değiştire,
cek. ilerici srnıfi işqi srnrfıdlr. Bu
ytizden partizan stizünden o kailar
korkulmamasr kanısındayım.

Bu §zlerinhdıı tim biçimsel sa-

nat okülıanrıL korşi, çll€İNğnvl anıa,

uabilır niaiz?

- abefte. Marksist öğretiye kar-

şı koyan tek kuram, biçimci sanat

kuram:dır. Bu kıırama bağlı olanlar
kendilerini sıkı sılnya bi_cimse[tğe

bağlıyorlar ye üsteük politik açıdaı
toplumsalctltkla uzlaşır görünüyor-

lar. Bir zamanlar Rus devı,iminden
6nce victor S&lovski, biçimci okııIun

kuramcüğınr yapryordu. ona g6re

aanat kenıllne yetertiydi ve ile btçim-

ıOfiımı

lerden oluşmuştu. Biçirıciüğe bilim-
sel sanat okulu adm] verlyordu. Bu
biçimci okulun en biiyiık yanlleIsı,
biçitrıciliğin yiizeyselük olduğunun
aynmında olrnamasrdır. Bir de ge-

rici niteüHerin in aynmuıda değildir-
ler. saıat, hep yaşamdan bağtmsız
düşiinüfu bu kuİamda. Bi! 6z€t
bürcarı vaİdE ve bu buİdara ası-
lan bayrak sanattır. şiir, özeılikle
şiir, bir sesler bileşimidir. R€sim
de renk lekelerinin bileşimidif. Ya-
ni, şir geıip s6zciiğe, resim de reDk
lekelerine dayanır. Bu tip bir çalış
maya Ttoçki'nin deyimiyle istatistik
ve mikmskopik bir çüşma diyebi-
ıiriz. Demek ki, biçimŞel bir kuram,
işin toplumsal yanmı bııakıyor, ken-
di başına blr şey olan sözcüğe ya
da renk lekesine yaplşlyor. İster-
s€niz, bir başka şeyden söz edeıim :

Şiiriİ gelişmesinde sözsel küttenin
gelişiminin büyiik payı vardır. Mı-
srİ papirüslerinde okuduğum şiirle-
ıin çoğu, otuz-otuz beş si2cüğe da-
yanryordu. Odisseus'un yolculuğu i-
se yiizlerce sözcüğü içeriyor. Şunu
demek istiyorum; Siizciiğiin kütle-
si biiytiyol. Mrsır resimlerine göre.
Leonardo vinçİden önceki italyan
resminin renk lekeleri de çoğalruş-
tır. Bu çoğalmada kimyanın payr-
nı yadsryamayrz. Küttedeki değişim
keynasnda toplumsaldaki gelişimin
bir sonucuduİ. Mısr şürindeki stiz-
ciik §ayrsının azüğr, Mlslr köleci
toplumunun diiııyayı değiştirmedeki
hareketsizliğinden iıeri ğeliyor. Dün-
ya}ı değiştirme çabasr geliştikçe di-
lin kütlesi de değişiyor. Toplumsal
gerileşme ile diı§el genleşme doğru
oranhlı oluyor. sözü şuraya getirmek

istiyorum : Emeğin dünyan değiştir-
me etkinliği, dilin dünyalı kavrama
ve anlama gerüeşmesini de büyiik
boyutlara ulaştırryor. Bugtiniin şiir-
rindeki sözciik kütleŞi elbette ki, pro-

teterin dilindeki sözciik kütlesi ola-

cathr. Bu tlimcelerimi okuyaıilar
halk dilinin kısırıığmdan söz ede-

cekler hemea. oysa, ben, katk ta-
rafından yaratılmış uygarlı&n ül-
sel kütlesine lşin ve emeğİn getlr-
diği yeııt katkılardan s6z ediyorum.
Diyeüm ld, s6zcilk haık ditinde ba-

sit ka[mşhr, ama halk dilinde

duyarlrğı anlatan yeni diinyaya a$-
lan yeni kawamlar vardır. Yani,
hat, htç bir zaman gerlde kalnuş

çağlann seyircileri değldirler. Ya-
rattığı uygarır&n sirzcüklerinide
kırllanrr. Öyleyse şiirin sözctik küt-

lesinde bu değşimler yansıyacakhr,

Saııatçının ku]lonüğı gercçbün
lİütıesi,ndehi bü dgğışikı c, onıın gün,
ıİjJç uaşalnına 0e güreğ onl,aüşe
d4 etıciiıe bııluıuıgur ııru?

- Bana göı€ her sanaüçıDJn bağ-
lı bulunduğu bir sıııf vardt o
suufin da sanat kaşısında bazı is-
terİüer yordaml varür. osman]ı sa-
rayınm ve bu sarayın eğemeninin
}üceltiıdiği kasideıer bir€yi etkİıe
menin kaımaşık yöntemleriyle bü-
tiinleşmiş, kendİıiğinden devinen
srmulann ve isternlerin ço[< karma-
şık bir ilişkisidir. Burada, şairin ba-

ğrnbtığ gizli değil, açühr. Sara-
ya bağırrüı belli bir snıfa ba§mlılı-
§n sonucudur, Toplumsal bağmlı-
Irk, bence toplumsal yararlüğı da
belirliyor. Osmaıüı sara1ana bağıın-
ü Batl toplumsal yararlüğın uza-
ğındadır. Ama, köylüye bağurilı Da-
daloğlu çoğunluğun yanrnda oldu-

ğu için daha da toplumsalür. Ben-
ce, Bakl bir devlet şairidir, karar-
namelerle şiir yazmrştır. Dadaloğlu,

Çukurova'daki yerleşme poütikası-
na karşı çıkan Tiirkmenlerin şairi-
dir, kavganıı şiiıini yaznştrr. Bir
Nefi'i düşiinelim: Sarayı ilk hic-
veden Şairdir. öfkelidir, yaşammm
her aşamasmda kavgasını ve öfke-
sini görürüz. Aşkında bile iifke var-
drr. İsyan eder giibi sever. Şu bey-
te bakrn : «Gamze dİ]duz oı?calç naz
ü tegafüı ne beblDiıde sabr olmı,
ıldcdk nlza tahammijl ıe bel6» Şltlr-
dt, xV[. yzyilın bozulan osman-
lı düzeninde Nefinin bir çık§ şairi
olduğunu düşiineblliriz. Nefinin ü_
rizmi eski sanat içinde var olma
hakkına sahip, ama, yeni insanm
söz konusu olınadıS bir yapıda, el-
bettelC yeni bir ürizmden söz ede-
meyiz. Toplumsal yapıdaki bir bo-

zutıua Nefi'nin güıüük yaşanma ala
girmistir. Ama toplumsat değişim o-

lamadğ iğn Nefi, yeni bir snılın
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şaİri damanş, ancak bir öfke şai-
d otaIak kaüıı§fu, Bir yeni sınıfın
öğretisine saiıip şair ya da ba*ra
bir sanatçı, değişen sözciik kütle-
siyle öğretisini yaşamıııın pratiği-
ne ve gör€yine de yansıtır. Diizen
değişmese bile, değişmesine inan-
dı§ diizenin kar$sında yerini alır
ve görevini öğretisine en yakn o-
labilecek bir biğmde uygular.

Bir sanatçrruı, diinya görüşünü,
görevine indirmesi kendi bulunduğu
kurumu mevcut düen içinde örgüt-
lemesinl iyi yapmasr anlamlnı ta-

şır. Örneğin, bir eğitimci kendi o-

kulunda örgi.itlemelere gidebilir ve
bu örgiitlenmelerde devrimci bir b!
rikim yaratabilir. clara zetkin ve
Karl Liebknecht bu tip örgütlen
melerin giizel drneklemeleridirler.
lJlııs,tl sorunla sınıfs:l sorunun bir-
teştirilmesi. ulusaı, taplumsal ve si
yasal örgütlemelerin iç ice ecc,nPsi
eğitimde çok önerntidir. İnsan bilgisi
ni bİr doğnı üzerinde değil. tarüsel
helozonlar üzerinde geliştirmeye ça-
lışmak özeı]< vn sağlıklı biı, öğrAtim

kurumu yaratmak, belli başlı göIev-

lerden sayılmalıdır.

Önce bizc bu dünaa görüşünüz?

bağlı otarak şüüniz. stınra d.a başı,

ııa geç,tiğiniz kururaun özellikl€rine

uggın olarak neıer uaptığmül aıla,
tır ııısnız?

- BanJ göre bir şajr, eağmm
ve gıjnüni.in şiirini iyi tanıma|ı ve bü-
tiin çagların Şiirini rle gözden ceciü.
melidir. Ben şiiri bir kavga İnah
t,lıı,a\ dü.ünüyorum. Nitckim kavga-
},r yat]ştırmış bir toplumda şiir kö-
tezljyor. B.ını göre günümüziin siiriGüney Amerika'da, Füstin'de ve
Kuzey Afrika ükeleırinde daha et-
kin. Bunun bir nedeni oısa ğerek.
Tarihset gelişim sürecinde örneğin,
Ingiltere'nin toplumsa_l sömürüyü
artırdğ donemde 6nenüi bir şiirİ ol-
muştur. Bir Shelley böyle bir dönem-
de ortaya çıkmrştır. Fransa'nın ün-
lll şiiri de yine Fransız toplumunun
smılsal çatrşkılannın yoğun olduğu
bir dönemde büyümüştür. Oysa top-
lumlar sıııfsal çeüşkilerin ve çatış-

blann sıcaıüğnrıan kurtulunca
şiiİlerini gevşetiyorlar. Yüarıda sö-
ziinü ettiğim Litin Amerika iilkele-
ri, Kuzey Afrika ülkeleri ve Füs-
tin suufsa] savaşımiarın Ve ulusal
baam§ızb} savaşlarınu iilkeleri ol-
duklarından şiirleri çok hulr gö.

ğeriyor. Angola şiirini okumuştum :

Ne kadar diri bir şiirdi. Başka bir
yorumu düŞiinemiyorum.

Şürimi, şiirin kiilklü özeUiklerjn-
de üesleneye çaüşıyoıum. Çok üst
diüeyde başardrğrmr söyleyemem.
Ama ritmi, kolay bir orlak bildiri
içİn gereklt buluyorum. Ritme ö-
nem verınemiş bir şiirin kollektif
yapı§ eksik ğibime geliyor. Ritm,
kollektif bildiriyi ve coşku},u kolay-
laşhrüğ gibi eylemi ve bilinçlerıme-
yt de hvlandınyor. Örneğin, Apol-
linaire'in Alcoo]s'indeki gibi çarpıcı
ve anar§İ§t bir ritmi yatalamak her

şajrin amacr olmalrdu. Bence ritim.
tarüseldir ve toplumdaki ko<lü çc-
lişkilerin ortaya çftmasını kolaylaş-
hrır. Sonra şiirimin Tiirkçeden baş-
ka bir dile çewilmesini zollaşttr-
mak istİyorum. Anlamr şu : Tiirkçe-
nin gizini ve özfuıü sakıasrn şürim.
Başka bir dilin kolaylıklanıı yan-

sıtmasın. Bir de şiirimi usa aykırı
olara} kuruyorum. Aktı etkilemd<ten

çok, bilinci etkilemeyi, coşkuyu et-

kilemeyi daha uygun buluyorum
Doğrusu. bunlan yaparken şlirin
sözciik kütlesiyle kurulabileceğini
de aklundan çıkarmryonım. Şiiıde
simge kullanmayr basmakalıpçıhk
sayryorum. tlem bir dtş ilişkiyi hem

rle öznel bir durumu yatat.ıyarak

toplumsal tarihi, insanla doğa sava,

sımın:n liriznini yaratmaya çalrşı-

yorıım, Bu da açıkça gdsteriyor ki

Şürde topıumsal katkılı olmasından

dotan somutu yakalamaya talrşryo-
rum. Yani, bir açıdan şiiri yoğun-

ıaştırılİmş üngesel ve özel bir iıil o-

larak düşünüyorum.

Görevimi böylesine krvanç ve-

rici bir biçimde yapmaflu sanatçılı-

ğma bağlıyorum. Ne ilişkisi var,
diyebilirisiniz Ben kesin ve zorun-

lu bfu üşki buluyonım. Devrimci
bfu sanaüF toplumundaki haksız!ık-

lardan ve düzensizliklerden yakınır
ve bunlarr yapıtlannda yansıtır, öy-

leyse yönettiği kurumda bunlarr gı
dermek zorundadır. Karşıtı, yapltıy-
la ters düşmck olur. Bcn görevimi
yrparkcn yapıtlanmda söyledikleri-
me ters düşmekten çok korkarım. İyi.
yi, doğıuyu ve giizeli yazacaksıruz,

kötüyii yanlışı ve çirkini yapacaksı-

nız. Bundan daha büyük bir yanlış
lımaz. Kendisine saygrsı olan bb

sanatçııun lşi İle sanatını ayrrmasr
olanaksızdır.

Görevİııde nelel yaphğıma ge-
ıince, üstiime düşeni yaptım, diyebi-
Hrrm. üstiime ğfişn, doğrudaı doğ-
ruya antıfaşist bir iktidarın doğİuı-

Son siiz olaıa_k şunu söyliiye
rum : DiinyaJn değiştirmeye inanı-
yorum, biıim§ele ihanlyorum ve sos-
yaliz meinanlyoı-um. İşimdeki baş-
rının srrrı buduı.
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rıomda e§tim ve öNim özgürlü-
günü Saaamaktı. Herkes yaptı&mı
abartıyor. Oysa ben iilkemüde ge-

çerli eğitim ve öğretim yasalannı
ve ydnetmeüklerini uyguladım. Bu-
nu çekinmeden uyguladrm, bir kor-
kuya kapılmadım. Pusu kurdular, e-
vimi kurşun yağmuruna tuttular, tür-
lü baskı y'oııtenlerint deneüler,
ben, bunlardan üt&medim. Yapmam
gerekeni yaptrın. Ilepsi bu kadar.
Dewimci bilincinİe, haksızlrklan gİ-
derdim ve hızta kadrolaştım. Özel-
likte sağ basında benim özel yetkiler
le donatidğmdan sik edildi. Bu
söylenti, Mecli§ gündemine bile aİn-
dı. Açıkça sdylüyorum : Tiirkiye'de_
ki hiç bir lise müdüriinden farklı bir
yetkim yok. Yaphğım işlemler de
özel yetkilerirnin olmadığıDı göster-
met<tedir. Benim onlardan farkım,
şlşin ve kebabın yanmamasını dü-
şynmememdir. Şiş de yanabilir ke-
bap da yanabilir. Nitd<im yandı da.
Ama dört bin çocuk eğitim ve öğrğ
tim özgürlüğüne kavuştu.



laşlana

nıııalfur ıtü

ükeınizde, dost ve ıııüttefi_k bir iilkeden
gelmiş olan konuğu, yini bir Amerikalı ko-
nuğu hastanelik etmenin cezasr çok mu çok
büyüktür. Hele o dönemde. Dönem DP devri,
politikacı]ar bangır bang]ı bağırıyorlar. «Ul-
keyi Küçük Amerüa yapacağu» diyorlar.
Biriyandan gernileri gelip giüyor büyük li-
nıanlaırmıza askercikleri eğIensinleı diye. Bir
yandan adamlar havaalaniarr falan kuruyor-
lar. Dostluk ve yardrm eli o denli uzanmış ki,

aha bu el beşikteki bebeyi bile bulmuş ona bi-
le yardrm eli tüIlü yardım adı altrnda ulaşmrş,
Lleİ,gün radı,o]arımrzda dost ve müttefikleıimiz
iivüür- va bizim elçimiz Amerüalara gider, ya

.lu l.ra,Jr,, hcr lıafta bir konuk geljr, Y6nj öy-

leyiz ki, İçgüveysi-damat-kawıbaba ilişkjsi",

İste bu cok iyı itişkiJer içinde, biz tııt , |, i

emeİlkalıvİ hastanelikettik. Nasrı rrx', ", ,

kalı 5clrnjş Hatay'a, yol mu yapacakla ı:nı:n, ıı,
,.ouİuHlu.-,ş. Zaten aciamlar hep bL ı:,yıc,

İ,"İ.,,.İl"* geliyorlar .Hjçbirşey yapmasalaı,

İ.,r'.,. nO"lİlltl.ti yoüüayıp barışa gönüllen(i, ı ıJ,Or-

i,*" İ;;;;. A-a- bu geien adam barış göniidlü

İi İdr. değil daha.-O sonra", Krrk yı§ların-

a", 
'irik 

bir Ameriiah, Arkadaşım ingili:(e b,-

ıi" nnk değil dili ama, bayag] ü(onuşa,Jl,rı , ,)
in'b:r";;;;İkrİ,yıa doit oıduk, Adamü H,,ıta:,

;#;;;"g;;yoruz, Birkaç gün süi dii bu

İau- tirau. o denli memnun ki, işinden cıJ<ar

"*-u, ao.aoğ"u bizim bulunduğumur j, ,ılır,c

İ.- n.İir".. Altmışaltıır öğrendi kerata, bl,,ırıı

#J;İ 
"k;r;a;. 

İ'tirl,ie sOzct*lerin btr, ;]ı,,t:,]t

;:':İ;İ."fuffiza bile giriyor.rail,dı
İr;r;";;j;.lr. bjz ona yapacağlmızı bi]ir,",

Birgün arkadaşımla karar verdik :

<.Tamam bu akşam>>

Evet o akşam işte Amerikalıl, hast]İ,i:li
ettik. Çok çok kolay usullerle, hem de 1ıı:ciı
yazılr olmayan suçlarla.

Arkadaşrmrn annesi hazıriamrştı yeınexlcri.
Önce sofraya oru} geldi. Oruk ki ne oj,ı.]]i. mi-
desi eocuk yaştan alrşmayanın midesiııi bile
delebilir, hele bizim hep bonfile-biftekle bcs]en,
miş Amerikalınrn midesi kimbilir oruğu i:arşr-
dan göriince ne yapmrştrr? «üan bir feld]<et

geliyor ki...» Et dövüıür, çiğ et. Soüa bulgul-
la bir güze] yuğrulur. Bir yandan da lııyma ha-
zrrlanır, bol kuyruk yağlı, bol soğanJ:. Bu yuğ-

ru]an etli bulguriu hamur yuvallak yuvarlak
açılrr, içine bi rsüs biberi, bir topan kulruk-
yağr, bir kaşık da loyma konuı, ayrlca yeteİi
denli ceviz. Sonra kapatrlu, tepsiye dizilir, pi
şti|ir. İki tanesini yiyen kudurur, hiç yemem§-

se... Yedirdik t4i biz adama bu oruk'tan tam
on tane... Hem de nasrl, klza bağıra, dostluğa
son vereceğimizi başına ka.ka kaka... Yedi
adam. Aı,dından gelsin yoğuItlu oruk çorba.
Bu kez aynr oruklar yoğurdun içinde, Yg ha, de
ha... Hatt için iki kaşrk daha. Adamın gözleri
madeni beş lira gibi açılmı§, varsın açılsrn hiç
acrma. Onun ardrndan geldi mi sarniçi... Aıam
ne sarniçi. Bulgur, salça, Gaziantep biberi, ki
pui biber, soğan, zeytinyağı, nar ekşisi. Dayan
Amerikalı... Buna sarniçi derler, adamr su sar-
nıcı gibi yapar.,. İç iç suyu, ohhh midenin içi
gulı-ı gulu... Senin gözlerin gövei,miş, can bur-
nundan çrkmış bize nesi ulan... Yoo yooo biz
çok konukseveriz. Konuğumuzu öyie tatlı yedir-
ı.: .. ı salar ınryız. hiç?... <<Hey anam, nerde
l ı]:,. liünefe, peııdirli künefe...» Tel kadayıfı
..,(.. tej tal yapılıı:ak ]iızartıil.. oı,ıdan sonra
bıi ];ıt tepsiye dizilir, iyice basılır,, onun üstünc
\ji ]iat tuzsuz peynir konur, yine bir kat kada-
yıf. Böylece kat kat... Ondan sonra üzerlnden
bcl sı.ırup. Oruk'un iistüne ye ki bu sıcak pey-

nirli künefeyi, midene lök gibi otuIsun...

Ye ha, olmaz ha, hatrrımız için ha, nerede
bulacaksrn bunları Amerika'da? Biraz daha, bi
ı,az daha... Adamın başr iki yana sallanmaya,
Jüzti sararmaya, soğuk soğuk terlemeğe baş-

İaclı. lki eli midesinin üzerinde odanın bu ya

,,,,,ja,,, n yanu]a. tı yaııından bu yanına koşu-

l,ı,,du. En sonunıla Jg,ndini yere SıriüStii attı,
(Bif can\ııftaı,an,. dil e lıağırdı,

Tastamam on bcş gün ],attı hastanede, on_

aa., 
-"".r.ll 

da Ttiıkil,e'rte ne yerse yesin midesi

f*^lr. lyleır.ısj icin Ameıika'ya gönderdi_

ler. Bir dal]a da İ.]tİedi,
Bııılııir a_ıia'iııı aıkada,srma :

- Ne vAni, _s;n"]i iürkiJ,e'de ne denli ,Ame,

.il.al, ,a.ra İut,p ad,,,ıa,a oı,uk mu yedire-

lim? diye sordum.

- A]ı ah, dedi arkadaşım, bil brıaksalar
bana şu işi, öyle cins süs biber]eri yetiştirdim,
öyle zelrirlerim ki ben on]aıı...

- İşinıie ol, dedim aıkadaşrma, sen on]arı
zehirleyemezsin, ama adamlaıı çok uluslrı şir-
ketlerinin rekl6ım-larıyla dizi filmteriyle oruk-

tan beter zehirliyorlar bizlm toplumu.

[ıulı
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İhtiyar ytizlü başavuş,
"- Hanırüar, göriiyorsunuz tık-

m5ıorlar", dedi yiiksek sesle. "Boşu-
na beklemeyin '.

Kadıı.lar ve çocukıaf, cezaevinin
göriişme yeri olarai kııilanılan kesi-
minde bekleşiyorlardr. Masalann ü-
zerinde içerden geri çeYrüen tolba_
lar, fileler, kesekağrtlarr birikmişti.
Kimse kimsenin yiiziine bakamıyor-
{u. Orada, hep birlikte bir suç i*
lemiş gibi duruyorlardı. Yalnz o iyi
gŞinni, yaşlr kadrn srralardan biri-
ne çiikmüş, sessizce ağüyordu.

Çocukla r sus|üundular. Yüzlerine
çok yaşamış, nice süıntılar, karga-
şlr:dar görmüş insanlan antmsa-
tan çizgiler yerleşmişt!. Durgunlı,ık-
larr acrlarrnı somutluyor, yoğunlaştı,
nyoıdu, olağan günlerde babalarr-
nın görüşme yerine getirildikleri ka-
pıya bakıyorlardr.

Kadrnlardan bİ,i sıralaIda otrj-
ıanların 6niinde belirdi birden.

'_ Bekleyin.. Bekteyin.,", dedj
sertçe. "Erkeklerimizin bireı biler
ölüerini cıkaracaklar. H6lA bekle.
yin bakalrm.."

Krsa süren bir şaşkrıılıf< oldu.
Sonra,

"- Ya ne yapaıım? diye yanıt]a-
dı, tütiin işçilerinin analaı.ııdan hirj.
"Çümazlarmrş, biz ne yapalrm?"

"- Neden çıkmazlarmış?"
"- Açlığa yatmışlar."

"Durup dururken açlrğa yatılır
mı? "

Bir yargr görevi atrnrş gibi Şertti
kadın. Eıeri de hareketlenmişti.

"- Sen söyle Çiçek Ana", diye
dayattı, "Durup dururken açllğa ya-
tılır rru?"

"- Yatılmaz be Naciye'm'', dedi
ya§ü kadın. "ğe benim osman. o
buğazına düşkiİn adam.."

Eueriyle kamJİu şişidi.
'Na tiiyle. Keyfinden açlığa nu

yataımış?"

'- Öyle ya..", diye onayladr öte-
ki katünlardaı ki@j. Kimi de giiliiıır-
seyerek başıarı!ı s8ıladüar.

Başçavuş,

"- Kesin şamatay/', diye ar{yagirdi. "Görtiyorsunuz çrkİnrJ,orıal.
N'apalrm.. Analarını, karı]anru gör-
meye gelsinler diye siiıgii mü taka-
Lm? Paçaianndan mr siiİiiyetim? ''

aiı stile 9ıt çıhaü kaünlardan,
çncu*lardan. Sonra o iyi glyimli, yaş-
l_t kadın kalkh; içini g€ke çeke Ni-
zam Karatolu'na yönetdi. Arkasından
Mtifettiş Necati'nin Altaı yüriimeye
başladı. Daha soqra ötekiler, ellerin.
de tutuk]ularu geri çevirdiği fiteıer,
torbalar, yiyecek paketJeri, ağr ağır
kondoru geçtiler.

Caddeye çı.ktığı zaman cezaevi,
kapalr kapiarı. karanlrğı, dernir
parmaklıi.lan, devriyeleri, açlığa ya-
tln adarrı]arjile kafasında dönüyıır-
du Altan'ın. Yaşamrnı bugiine eetiıen herşey silinmlş, yalruzca açtık
:(,ıl,rlrnDda toplanmrş gibiydi. İşte

dı{ygural, işt€ u§ gücü, işte gerçek..
Hangisini seçsin bilemlyordu.

Biı ara durdu, derın bir soluk
atmayl denedi. ÖŞenclUt yıUann-
dan kaü]ıa a]ışkaıfiğa sığnmaya ça-
lıştı sonıa. olan giiciinü aclınlan-
na bırath. İIlrrandrkça hızıaJuyor,
gene de ka§anDr gevşetemiyordu. EF
kekler böyle zamarılarında, karşılan_
na iik çüaı meyhaneye kapağr a-
tarlar, peynfui, kavunu, domatesi bek-
lemeden şişeyi açar doldururlarü
kadehleri. Içkinin riizgarİtda bu
çaı*, bu kırkharemilerin dllıyasııı
siirdiiİn€kten aşınmış, kavşamı,
çark susar, diye umutlanırlarü. DİL
şiincenin başkenti dumanlanııcaya
kadar yiireklerini yakarıardr.

İşte auygular, işte us gücü, işte
gerçek... Çoktan biri iibtirlerine bas-
kın çümş, egerneriilğine alınrştı. Ne
lızlansa bir şeye yaramıyordu. Ger-
:' çek, ne zamaı patlayaca§ bilirııııez
bir bombaydı kafasrnda.

"- Necati aç yüu. Necati aç.."

Eve gelince, kocasrnrn babasr a-
nahtannr çıkarmaya vakit brrakma-
dan kapy açmrş, ırlradan ııran
ışığln a]tında. kurumaya dönmüş
ağaçların evr€ninden haber veren
iki gciz olarak bakryordu.

"- Ne haber?", üyordu bu ba-
krş.. "Mahkeme başlıyor mu?", di-
yordu. 'TaNiye edilen kimse var
Er?", diyordu zaJnf bir umutıa, "Ne-

§liraıı ilffüafiıll'ıııı iiı hfiisn

[ilıl fiilui

J

flilfg tiirlüli$ii
Kagalar rüzgara en7el dikildi
ii lnımıza serinlik ııurmasın rJig e
Göğe ıslak bir karanlık çekil,di
Ba.saklar gii ı:eşj. gö,-mesin rligc
AriJe 7ünleri kurban ueril||i
Oğullar bagrama erme§n dige

Y el estikçe lııı,kagalar lcert;lır
Güneş çıka,r bu kcLranlık aırtllxr
Buğdau kqrda gata gata baglaıır
Arife bagramın gün öncesidir
Gün.ter günü ,günd.üz gecegi koı|dr
AriJ eler bagraqn çeurilir
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cati nasıı kızım? ," dirrcrdu, üzgiin .

Sağlı$, neşesi, ilgileri, uykuları..

Kaç görüşme giiniiniin acısıyla
d€neyıenmişti Aİtan.

"- §iziı arslan Alrnancaya baş
lıyor babas", dedi kendini toparla-
yara.k.

İçeri e"di.
Yaşh adarnın yiizü ş€ntenmişti.

fti adım geri çekiıdi. Gelinine yol

aç{ı.

"- İyi yahu. bir derken iki, iki
derken üç.. Peki ama neresine srğ-

dlracak bu kadar yabancı kelimeyi
bu adam?"

Bir yandan geliıinin gözleri!ü a,

nyor, çaktırmadan sdylenerüerin doğ-

ruluğunu araştrrmak istiyordu.

"- Yorıılmuşsundur kendine gel

dedi. Hatça'rum palamut bulmuş. kü-

çiik hanm vgara mr ister?", dlye

sorqyordu.

Bu siizlerle birükte L,oı&unç bir
Siizcür]er sanki kokuya dörüşEıtb-
tü. İstanbut'un bütiin mutfaklan tek
bir pencereden ızgaraıann, tavaıa-
rrn üerinde curı cızır pişen yiizler-
ce binlerce palamutun koku$mu, pu-

suda bekleyen düşman toplafı gibi,
duydlannda patlatlvordu. Ben giicü
dayaııJmaz bir acıırn, tiksintinin
kapsamrnda ,soluk almakla basr-
mat ara$nda s}ıEp kalrıştı.

"- Ben...", diye fısı]dayabildi an-

caa, yığldı kalü.
Oğlıryla görilşme umudunu yiti-

reıı iyi eiyibli yaşlı kadm, durakta
bekleyen İİaüiye-Fatih traİrvayma
yeüpişti. vabaı dönüşü yapar-
ken karşı kaldırrrrıa geçen Kasım-
paşa'lılarr gördü. Dördü beşi yaq ya-

na yiiriiyorlaıdı. "Onlaruı kailırilan
da bunlar işte..", diye düşiindü. 'EJh..
Ama suç benim oğlumda. Sen döıt
sene iktisat fakütelerinde dirsek çti,
rüt. git sonra Kasımpaşa'nn tütiin
amelesiyle birlikte gizli işlere karış.
Hapislere düş.ş

İçihden hem ağlama, hem iifke
duygulan birükte geçiyor, kafasın-
da kaç bininci kğz aynı ya&ı na tiiİn-
celeri sallanıyordu.

"sen dört sene iktisat fakiılteıe-
rinile dirsek çürüt."

Trarnvay Taksirrr'e doğu kayaF
keD, Ka§ımpaşa'll işilerin kaıiuüa-
:ır Dolapdere yokuşrma in€n kısa yo-

18 sapmışlardı. Çiçe} Ana ile Necmi-
ye aıtadan yüriiyordu. Yaştı kadrn
pa rdösüsiiniin kuşağrnt çömliş, ba-

şörtiisünü gevşetırıişti. i}i adunda
bir duraıayıp cigarasmdan bir ne-

fes çe&iyordu. Erırıeni yokstıllannın
banndıa binanrn önijnden geçerler-
ken, 6bih görüşme güİilerinin dö-

nüşıerindeki gibi, pencer€lerden içe,
ri bakh. Radyosu, buzdolabı, misa-
fir için kolhıklan olan dügün, te-
rnü oda]ardr burilar. Bi'rinile kendi
yaşlannda bir kailınm başı ile karşı-
laşınca, ayrp bir şey yapmış gibi,
yiiziinü çeürdt.

Kadınlar yolruşa kapıkoış seke

seke iniyorlarü. Çiçek Ana içinden.
"bize ihtiyarlamak da yasak", diye
geçirdi. Clgarasındaı scf,ı bir nefes

iuıuı lffiy

Kurudu toprak kurudu
Baha;rda xr7nnk kurudu
vermeden ürün tek ekin
Agşem tüm başak kıırııdu

Katmal,ı neıni, toprağın
Soluğun bitti gaprağın
Bu bögle gid,erse Aaşen
Bit gıLa kaldı duxağın

U gkusuz toprak ugkusuz
Drıg,mamış çıplah ue susuz
Bu bögle giderse Aaşem
Bir uıla hcr uınu.dumuz

Kız Lgşe goğrnıır gağarsa
Arktardan sulnr akarsa
Takarım başına d,uoak

Yepgeni bir gün doğarsa

glemli tüfu terli g;üzler

Büut bulut nemli gözler

Bütün gaz De bütün bahar
Gölüe hep bir darrll,a gözler

Dereler güzler giirülder
Çeşmeler gazlar sıı özler
BuLaLım çare gel Auşem
Bu toprak bizden su gözler

Get AEşeııı gölek gapolırn

oılad,o, kuau aqaltlıL
Sulalpp herbir tarlayı
Boşına bir taç takalxnl
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düa çekip ath. 'kaç yııJn ada[u oı-
dü? Dıır dryen yok."

Esıner yiizü bur,ıışnuş, aklan sa-
n ldrelerle d,oıu iri gi'zlerinin altr tor-
balanmışh. "Şuncağız bir odaü bir
haftac* yatsam.. Çbrtam öniirıe gel_

se. Rağocuğumu açsam.."

Hem ytiriiyor, hem az ijııce hava-
sına kapıldığ oda.ların gerçeklğinden
uzak]aştı}ça, kenü kendiae kuıduğu
düş dtinyasının rabatüğıda gevşi_
yoıdu. osnan da, cezaeYinin kapı-
ıan da silinip git"mişti kafasıırdan.
Uzun yüar önce yitirdiği birtyle kar-
şılaşınış gbıydi. Kendini bulınuştu.
Çiçek Ana olara& doğmadlydı ya o da.
Onun da "Çiçek Kız" olduğu 7a-
marılar yok muydu. "Eeh!.", diye gö-

ciıs ceçirdi yiirüı&eı, Reji'nin Ciba-
li fabrikasında çalışmaya başladğ
giiı eri anmsaü. Giitiimsedi. Kafa-
sıun içine yansryan herlsy bir de
aydını,& görünüyordu ki o srra. Diın-
yayr paImaklarının arasına geçirmiş
gibi umursamaz ve bir kır şrkısr
gibi canlrydı, şıngrr mmgır..

"Aiçek Ku., Çiçek Kız.. Bilezik_
ıer taka},ım koluna, Dallı giilü fis-
tarılar diktireyim. Alayım da bir yü-
zllk Kqyumcıİar çarş§ı'ndan gönde-
reyim kocakanyr size.."

Başmı öniiue eğmeye çüşıf ,

"Sus..", derdi aına içi de giderdi Q-
çek Kız'ın. Sonra birden çeneye
boş verir, şıng]r mmgır güIerdi Os-
man'ın ytlztlne karşı, Kızlığın kadrn-
Lğa dtiıüşme istekleri göğü§lerinde
hoplardı.

osman'dı bu. Kemaıın telinden,
kızlann güelinden anlar. Yiğitlerin
hası. Giiliimsedi ya. Anılann içinde
sisleri pusIan ila§tarak göriinen a-
dam, yaşaüğ zamaı o§u Osman'dan
küçİilfil nerdeyse. Bir tüal oldu içi;
utantü,

Savaşın bitinine kada1 gdzilnü
kaldınp kimselere batmaü Çiçek
Ku. Çahştı. Diiş kuıdu. Güçlendi.
Cigaraya başladı. cibati fabrikata-
nnda giin gegip eskidikçe hııatlan_
nın ucu, llÖulerinin aıa saraın§, giz
uden gİzliye i$aşınd &en grev yaP
m,qını ğ!g öğenniştİ. Y!ırar eeçti

aradaı, ftman'ın babasr Çiçe} Ka-
dm yaptı onu, analrğa bite alışü.

Kadİüar bayağ hrzlandıklan i
çh tyice aıan açmşlaıdı. Durala-
dı Çiçek Ana. Yolun kır.ı§ııa geçti,

oturdu. Sol ayağıdan lastiğini çüar-
dr. Bir siiredir ayağına batan kiıçiık
taŞ parçasını bulup attı. Kad.!İüardan
biri dönüp lşaret eü},ordu yoluı
altından. Elkle "§z yilriiyiin" glbi-

lana [iügtılt lılilıır
Sezürmedm uakıaştı ba]ıar.
Iılk bir rikgor bird.en ısnıdı,
aııp getirdi acı bir sözt,
Uİuk çeıik gibi ınaaüeşerek
bo mıı ortalık, olaboro olilu birden.
Karunhk titr eşerek başlü1,
güııüniiz bulnndı bizim.
Gece...
Köt{ı ürdanla,rn dijşiinc el,ering bgıaellen gece,
golıardarı akarak geçh,

çöktü kentin ana ca,ddelerine.
Y an sokaklarına, ınegıı e baJıçelcriııe
sinsilıce, üsuı uşıl sokuldx.

Bir üjnemeci ç*nanan,
bir Emisine girtli, gaşoma}c.

- Ilakikatli uılr otan geceai bölır gelir.

Btjgıe rni denüiaor?
Yotıaoİ bekıeuen biİiıeri üııl oar?
Dengk, golıer gidecelc birlıerinı ister.
Arkadaşıın biz çoktqndlr lıAzİe,
dDst oıo,7ı anıflnıŞtNr.
Solunan haııaga, içilen §üao
az sonro merhıba denilecek.

AŞlça oe twağd sğ,ztm{ız oa?
İjuİınüıecek bir g aşaıüıgı başııt0cağğ.
Arlü çılNüsı,/.İ b1llı4,
d,urınd,an söglensin
wen bİr ıcuşun ardındaı aurdık sözli.
Dorııklard,aki, karlat
güneşhı iık lşlıclrnnl
emerek pembelışsin.
Bir cın kınğı gibi ueşil çi,m,en]er
akan bir suwn hlçk',nğl
hiç unutulmasııı.
Agdınlığın önündeıı kıçıgof
ganh üe karanııIc gece,

Giineşin uan g6rüııdü,
dalaa ilolga sacüaot
bir bıı&rüıı gaz§n
soıı sözİl gdıg{altııe ;
kalatıarfl\ ç-lrpsm, o gihı şatağı h"aışil,Asflı.

llg$gl lolai
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lerden yanıtlaü oİılaİı. "Yiiİii§ii!-
ler'. dedi i;iıden, 'genç onlar. Os-
man'ın babasDr ilk tuttuklarında sa-
nı da yoı mu dayaDİdl? Bi soluL ai
bali8İn sen. Ayağİdan şu lastikleri
çıkar. Bir cigara tüttür.."

Öniinden arabalarrn biri gelip,

birİi geçiyordu. Özel arabalann birin-
den bir çocuk, Daıi'K yapt] ona. once
aldırmadr; sonra babalanrp, 'Haü uI-
dan burjuva piçi..' dedi yüksek se§e.
Eafif riizgar ayaklannı yalamaya
başlayınca seriııtemiş, rüatıamrşh.
Bıraksa, uzanıp qwverecekti. ACrğa
yatanlaı, su da lg€rler, cigara da di-
ye düşündü. Kocasının mahpusluğun-
dan aıIEslyordu. o zanan da biiyle
$tüşmeye çı.kmamışlar, üç gİin üç
gece yemenişlerdi .Mınldandı : "Bi-
ziınkiler de cancağzlarİyle oynarlar.
EY zavallıouanm ey.. Dşardan ses
gelmeyince her seferinde çıkafflar
böyıe bir şamata.."

otumat bem iyi gelmiş, hem
yor€unluğunu çıftarrnışh. "Kalk
çiçek Kadın, kalk..", dedi rıiksek ses
le.

İstanbııl geceye hazır]anı!ıor. Bü,
yük ınü büyük oteJlerin teras]ann-
da tacirler üşamaistii içkilerini aııp
yorgııılü gtaııyorlaı. Yiiksel mi
yü&se& yapııarın 1»ncereleri aıta-
srnda ziyafet sofralan kurulmuş. Giir-
kerli. Bana bü len€k batığnr San-
yer batıkslan getirir efendim. Ağzı-
nız_ da llacı Bekir'in Hacr Bekir olduğu
zamantarın lokumlan gibi erir. Ye-
dİtçe damağrızla oralannız arasın-
daki göriİnmez ilişkiler canlanmaya,
görOnür olnaya başlar. Yumurtalar,
tavuğun altmdaı almmışhr. Ya İDa-

yonezi yapan ellerin beceıtsine ne
dersinD? Biraz düa buyurmaı nnsı-
nız hanımefendici§m?

r- oğlıım, bizim rnasaya bakar
mısıı?"

- Beyaz peynir, tararna, ama!,ut
ciğeri, kaz ciğeri, beyin salata, dG
mates, salata, turşu, cmerikan sala-
ta, nİaz, çertez tavuğu, yaprak dol,
ma, pila:<i, cipŞ, lakerda.."

Rablar açdıyor, çatailar hart{re

te geçiyordu. Işığın göründüğii her

kiişede çene kemikleri, azı ü§leri, kö-
pek dişleri, altın dişler, doıgu üşler,
takına dişler, rilzgennı damarlann-
daki kandan alan değinıen taşlan
eİbi tğütiiyor ha öğiitfuordu.

"- Yemicem işt€, ka, defa siry-

ledim size. Bonfİle sev-mi-ycnım.."
Evin şımanL kızı, çatatı wnıp

sofradan kaılonca, baba bağİm4ya
başlar, annain sinir lİrizıeri tutadı,
Iley ııtu Tanrın bi lokııa d<meği ra-
hat yiyemiyortz.
"- llurrm itacınr aldın mı bey?"
"- Kahveler nasıl olsun efeı-

dim?"
İ§anbuı yeni bir akşama hazır-

lanryordu. çocı]ktaİ kaprnrn öniın-

deydıer. Biiyiik, Necmiye'yi gür'ur

görmEz koUarın açt"r, koşmaya baş-

ladı.
"- Ann€ın.."
"Annem", diyerek Lucağna çek-

ti oğlımu.
Bu s€s ve koku bİrderüirt heşe-

vi deeistir'rygr. yalnız kendi özellik-

İerlnOen tunlu uzalr biı yerlere g&

türi,iyordu. sarıki karanıtğ rşüla,
korkuyu cesaİetle, yenilgİye en ya-

krn köttinserliHeri, evrensel bir u-

mut cağrltısryta çaçalayarat, ra-
*"-;ü olan geçe& güciinü yal-

irz rcnal renklerinden alaı ı,eıüler
katryoıdrı-B, 

"., 
," koku, Necrııye'nin sa-

bahtan beri yİızünde taşıdığ se*
cizEıIeri daat§er{i birden, Yorgun

İoz]erlne caıIırık ba§şladı.
«- Anne bize ne getirilin?ı,

Avlardtr. cocuklanna bem ana,

lık hem babalrk edİyordu, Soruıılu-

İİ "."Oll '"rt" 
birşey<li bu, 

. 
öz-

r,crinin doğallaşarak duygımıuı ren-

disi otduğu yerdi, Yaratman,ın rle,

;;;;;ğl" s-ürecek olan zorı,ırılu biı
ciireciydi b€lki.* 

nİük kızı, kapının eşiğiıde ke-

di gibi ayahlaruıa d:l1ıyordu,
c- Bfua ye getırd$ 1,,

İU..loi- jO,t",Oi orüara, Sabah-

*',o 
-Jl"-."şJ 

uğramış, s!ğır ke[e,

İ"rinae-n sıvuttığı ucuz et]eıderı *ıy,

ma ç€ktirrıişti,
c- uslu durursanz size k6fte

yapacağİn», dedi.
Annesi, evin erkeğini karşlar gi-

bi, taşlıtta be&ltordu.

laiaiımilali [ıın[i
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Neilen k Ştüruuor süıuz
O boş tabutlı arlam,iian
Khn tı,şldı aataşrnıı.
Bu oc gönütü

Aüıkca çoğalıaor
Yotoğımdaki toprak
KeIeni anürlsalNgor
Bu çarşaİ
Ciçeklisini getlrin
Demin ğrdiğm kııpı
Neden oçılınıgor şimdi
Dostlnnm
ölmektm korkan
V akit iildürmeWen korkmngan
Dostlanın
Gönülü doauf an twalİ].ar gibi

Solece çoğalıgor oe Ur işe
Yaralnlaor
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«- Nolmuş», dedi sabıı:utıila,

«§üepaı naol?»
«- in ıyı», dedi yavaşça.
soyuıdu, mufağa giıdi. Ekm€_

§ ışlatııten clışrdan oğlan:ı se.
§i gdiyoıdu.

c- Şerile lız aırnem bize kiifte
yapacab.

Yaşsmr saraı güçliikler karşı-
şındaki direnme aüşkaılı& her ke-
dmde ayn özellikler kazaımrştı ar-
tt. İşyerinde, evde.kocasının g(ile-
rİnde yaııp sönen istek rştklarrnrn
etkİsinde kalü§ cezaeü kap!ıannda
tet başma savaşİnak aründa oıdu-
ğunu oğrenınişti.

Ekmeği sudan çıkardı. Sütı. Kıy-
m ıIn tuzrmu biberini koydu. Yoğur-
mağa başlaü.

Bif anlamd& 46'dan beri hazırdı
bu savaşa. Süeyman, sendikası ka-
patılınca 8-10 gün tutuklanıp bıra-
kıtınrştık, İktidar, kiıidi vuİduğu her
sendikanm yerine kendine bağrmlı
kişilerin eliyle bir yeni§ni kurdunı-
yordu. Uzmanlar seferber edilmiş.
kesenin ağz aç mrştı. Güreşçiler,
hoksçular, silahlr kuwetlerden ayn-
lan subaylar, astsubaylar uydurma
§erle fabrikalara yerleştiriüyordu.

Birikmiş öfkelerini dağıtır gibi,

]rumı,ul]<lannrn altmda ezim ezim e-

ziyordu !ıymayr. Bir avucundarı ö-

biiriine atıyor, sahana çarpıyordu.
Terlenişti. Sabahtan beri kaçıncı
terlemeydi bu. Ama kemiklerinde
gizlenerek, bilinçalhnda pusıılar kur-
maya Ptışarak sorunlıİuğundan u-
zaırlaştırmak isteyen karanlrk yan-
lannalan, bu yorgunlullarla kurtulu-
yordu Necniye. Yorgunluk, gitgide
kendi seçimi. özgiirlüğü. istem gücü

oluyordu.
İkisi de örgürlüğiin insanrydılar.

Egemen güçlerin işletmeye başlattı&
cark, dişlileriarasında erİtemedi
siileyman'ı. &gürtüğiİn adamt oıa-

rak kavgaım rza§na düşmedi.
Aırne§lnin doldurduğu maltrza

küçük çrra parçalan yerleştirdi, yak-

h. Boruyu koydu. Mutfak kapısını a-

çıp atışarıya bıraktr maltızr.
«- Şerif... Şerife...»
«Çoeuklar 6ır tarafa geçmiş-.

Ieı», dedi İçlnden. Memeıerinin aıtı.
bile terlemisti, «tçeri girsem bi ça-
maşır de§ştlrsem»,

Birdea oğu tıktı kar$sına. Nar-
deşinin elinden tutmuş, büyük bü-
yiik bakryoıdu. <-iiadi içeri gelin»,
dedı olara. «sizı köfte kızartaca-
§n.

IrgEİayı maıtlza kor kouraz, or-
tadakiköftelerin şurasından bura-
sınd8n küçiİk yağ paı§acıkıart eriye-
rek, şıpır şlpır ateşln üzerine düş"
meye başlamıştı. Düşen her damla
ufak bir dumanın oluşmasrna. yol
açıyor, damlalar ç@aldlkça duman
da büyüyordu. Sonra dumanta bir-
ükte !ızaran etİn kokusu yiikseldi.
Necmiye elinde maşa, alttan alta
renkleri değşenlere baloyor, yan-
daİdlerle ortadakilerin yerlerini de-
ğiştffiordu. Ters bir esinti dumanı
yİizilne doğru üfteyince olanca et
kokusu dunianndaH ötü noktata-
ra kadar yayıldı Necmiye'nin. Ço-
cuHann akşam yeme§ düşünüsü
gitti, taş gibi bir ağırhk çöktü yüre-
ğine.

«- Süeyman aç yüu... Süley
man aç..,»

Artık ne güç gösterse çağrrşım
egemeİüİğini sürdürüyordu. Ne güç

gösterse dar8.lan bir çizgenin orta-
smda ka]mışh. Analık bilinci bile,
Şerif'te Şerüe'nin az önceki sevinç-
lerindm kalan göriintiileri tutmaya
yetniyordu. Kafasıİtdaki, köfte du-
manlannın terletti§ aynaya Siiley-
man'm yüzü acığn r€siİderi oıarak
yapışmrş, başka ilgilere kapamrştı.

Ötsİbııeğe başIaü. Öksürdükçe,
karm kashnndaki deviniınler bişey-
leri ,,ukanya doğnı itiyordu. Bigay-
ret vgarayı çevirdi. Ayağa kalktı.
Biraz olsun darlaşmanrn önü kesilıru'ş
gibiydi. o güçle içeriye daldı.

«- Anne...»

Çocu}lar eteklerine dolandıiar.
Küçük Kız sıdanmaya başladr.

«- Anne, Kalı:ıım aç.- be...»
, oğan huyswlanmrş bağrnyordu.

«- IIani bize köfte yapaca}trn.,.»
kısa bir süre sessizee ba}tr on-

lara. Algılan değşmiş. kafasınrn bir
yerlerinde iki yeni pencere açdmrş
gibi serinlemişti. Kann kaslanndati
zorlama azalryordu.

«- Tamam! Tamam!>>, dedi,
<<getiriyorum>.

Maltıan başna döndü.

$alı[ $aalı
O zaman
dolanır sokaildan, gol ağızl,arıın tutar
uzun bir uakuslüzluk.
Rüzgarın aaprağı,
aağnLlırun topıağı bııla:modığt zo,Ino\ı,

Benim
senin kapmı bulomolığım zaman.

Hiç kiınsenin
hiç bır türkiiaü sijglegemediği zaman.
İ,şte o zoman :

Birden bir çğlık;
uağmşı bir bedenin
bir bilet düşLer arası...
İşte o zarnaıı
arrgun diişnlüştür bir anne

durmadan
kendini ç o ğ altmı]ctan.
Ne §ir, ııe tiirkii
hiç bir şeain sögbneıneüği zomın.

idnın iıar
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1926 yıtında, eskiden Sivrihisar'a bağüı iken şimdi
Polatlr'ya bağlı olan Ömerler köyünde doğmuşum,

Sşzılar istasyonuna yakın. Tirenden toprakları görü-

nür. Susuz kırlar, boz tepeler, yer yer ak topraklar,
sarı tarlalar. Anamın köyü orası. Babam Beypazarı'-
nın Kapullu köytinden. Ötnerler'e gelmiş, Orada ev-

lenmiş. Önce iki ablam doğmuş. Sonra babam asker

olmuş. ÇlOiş o gıüş. Rumeli, Erzurum, Yemen", Af-

vo"... aruau bir geldi$ olmuş ama toplam on altı yrl

askerlik yapmrş. Saç sakal ağardrktan sonra dönmüş

köye. Küçtik ablam ölmüş. Biiyilk ablamı da tanıya-
mamrş babam, kimin kızı bu, diye sormuş. Çocuklu-
ğumtla hep anlatırlarü. Bilytlk ablamla aramda onye-

O yaş fark var. Onu Köseler köyiine gelin vermişler,

Sonra ben doğmuşum. Aıpalar biçilirken", Ha2iran

falan olmalı.

Anamın babasr Hüseyin dedemi anımsarrrn. Yöriik
Hüseyin derlerdi. İri yan, uztıı boylu bir ütiyarü.
Gençliğinde pehlivanmış. Beni havaya atar atat tutar-

dı. İki yaşrmdayken falan öldü. Köyde giiçmen olmak

kolay değil. Babama yabancı gtizüyle bakarlardı;

IIem ba$*a köylü, hem evlenmiş askere gitmiş, Dedem

de ölünce sanrrım durumu iyice sarsıldı, Kapullu ya

goçelim diye tutturdum. Anamla uzun uzıın tartışırlar-

dı. Anaıjı giknek istemezdi. Ben ne yaparım elin kö-

yiincle tliye ağlardı. Yoksulduk, Tarla taban azalmıştı

iyice. Babam askerde iken elden çıkmıştı beUiki,

Olanlar da kıraçtı, verimsizdi.

Ömerler'de iken babamın iki kez «çalış§Eya» git-

tiğini anrmsryorum. Biri Ankarada, biri Asi Yozgat

aJCiğl PlmaOağ Uarut fabrikasında aylarca çalrşıp gel-

mlştİ. n<lntişte bana yeni bir urba getirmişti, Nasıl şy-
ü İmnillr, 

- 
ill< kez yeni bir urba ğthmüştü srrtrm,

Anama sordu, <4yazrn oğlurna üzüm falan yedirebildin

*iİ, Ö."rl.r'ae o sıra hiç meyve sebze_ yetişmezdi,

;;, öİ bir görenek. Ancak Kapullu'dan, Ihrsöğüt-

t., 
"ş"Ü. 

getirir satarlardı, <<Bir kere alabildiın» de,

di anam. Babam ayağa frrladı,

- Gibeceğim btı dürzü köyiinden! Oğlumu bu ku-

ru l<öyde büyütmem!

Benim üstüme titrerdi nedense. Hem sonradan doğ-

muş tek oğıluydum, hem de duygulanarak anlattığı,
kendisi için çok önemli bir anıyr taşıyordum, Yemen-

de askerken bİr ğeQe İngİlizler'in baskrnrna uğramrş-

lar. Giindüz gibi ay .rşığında şangur şunguı siingii sa-

,"şrn, tutuşm,uşlar. Ölen yıkılan birbirine .kanşmış, 
O

u.udu i.iyu.ı. bİr <agAvur, babamın ucu siingiilü tiife-

ğinl yal<aİamış, kendi taraflarına doğru çekmeğe baş-

lamış. Babam asılmış, o asılmrş... GüçIü bir adammış
gAvur. Babamsa zayıf ama çefl<irge gıPi ea-rılı, Ebey
Jg"aşmrşlar. O şrada «ibrahim eğil, İbrahim e§l!»
dİye İl"-sus dqymuş. Bizim Miilazrmewel Talip beyin
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sesi olduğunu anlaüm di.yor. Birden eğjlmiş, tak tak
,bir tabanca sesi. Koca gAvur babamın öni.ine yığılı-
vermiş. Böylece kuıtulmuş öliimden. Stingü savaşr bit-
tikten sonra yaralıları toplamrşlar. Babam tabi önce
MüAzımevvel Talip beyi aramış. Karnından yaralry-
mrş. Bağrrsak]arı dökümüş öniine. Toplayıp kucağrna
almış. Ikılıyarak kesik kesik konuşmuş Talip bey.
«İbralıim, ben kıı.ı:tulmam, ölürüm. Yaram ağır. Sen
sağ salim dönersen... Bir oğlun olursa, adıru Talip
koy.» Anlatırken ağiardı. Ben onun 1gAdigdr»imişirn.

Üç yaşımdayken Kapullu'ya göçtti[<. Eşeklere ytik-
lü yataklar yorgaıılar çuvallar sepetler... Hiç unut-
mam o göçü. Yıllar yı]ı bir göç romanr yazayım diye
düşündüm durdum. Gerçekleştiremedim.

I(apullu bağlık bahçeiik bir köydü. Ama bizim he-
men hiçbir şeyimiz yoktu. Köyiin ortasrndakr acı pl-
narın yanında, eski bir akraba evine oturduk. Anam
hastalandı. Durmadan xiylenir ağlardr. Babam el tar-
lalarında çalrşırdr, ortakçılık yapardı. Zor gtinlerdi
gerçekten. Anam öldü. Neden öldüğü bile anlaşılama-
c'ir. Karnım ağrıyor diye sızlanrrdı. Ben de sıtmalıy-
dım. Zayıf sarak bir çocuktum. Bir de öksiiz kalmrş-
tım üsteli|.<. Köselerdeki ablam geldi, beni yanına gö-
türdü. Biraz onun yanrnda kaldrm, sonra Kapullu'ya
döndüm. Babam yt:niden ev]endi. Asıl kötü gihler on-
daı sonra başladı. Gem tutmaz dedikleri cinsten deli
dolu, sinirli bir kadındr övey anam. ölen kocasındaniki çocuğu da varc-lı. öveylik, yol<sululı İimsesizlik...
karabasan gibi geçti çocukluğum. Hiç 'ovnrvu*uar-,
gülemedim. Boyuna çalıştrrıldım, noyuna nırpalanaım.
Şimdi _de öyle büyüyen çocuklar var köylerOe, biliyo-rum. Kimseye birşey anlatamazlar. »ana o yaşta
zindandır yaşamlarr.

_ Üç sınıflı köy oktı]unu bitirdim. Kalem defterbile alınmadr bana. Benden üç yaş büyiik Ovey kar-deşin kitabına elinıi süremezdim. Onun omuzu üstün-
den uzaktan okurdıım. odun kömürü ile duvarlara re-
sim yapardım. Anam çerçiden krrk paraya kalem al-
madı diye ağladığımı unutamam. Asıü dokunan kendi
oğluna alırdı da bana almazdı. Babam da köyde değil-
di. Sazak'ta, Biçer'de ortakçıIık yapardı.

Beypazann'a Nail bey adında genç bir kaymakam
gelmişti. Kasabada okutmafl< üzere her köyden yoksul,
yetim ama zeki birer çocuk istemiş. Bunu duyOul<. Ög-
retmenimiz Ömer bey «sen gitş dedi b'ana. can atı-
yorum ama anam «gidersen bacaklarını kıranm» de-
di. Babam köyde yok. Hastayım bir yandan, yürüyecek
durumda değilim. Kasaba altr saatlık yol. On yaşlm-
dapm, köyden kaçtrm. Bir gece bir gündiiz, yürüdüm
o yolu. Kaymakama çıktım. Ha söylemeyi unuttum,,
çocukken kekemeydim ben. Konuşamazdrm. Kimbilir
hangi korkuların sıkıntılann birikimi ile büyükler kar-
şrsrnda müthiş heyecanlanır, dilim tutulur iki, sözü

bir araya getirip söyliyemezdim. Kaymakama da bir-
şey söyliyemedim. Hü mü edip durdum. Sonra ağla-
dım. İşte o zaman benim ne diyeceğimi anladı. «Ta-
mam küçük», dedi Adınr şu k6ğıda yaz. Kapullu köyiin-
den seni alacağız>> Diinyalar benim oldu. Hastalığrm
falan geçti. Sevinerdk köye döndiim. Anam epey bı-
dırdanch ama geçmiş ola. Yolumu açmıştrm. Beypa-
zarr'nda iki yıl okudum, ilkokulu bitirdim. Köyde ağa-
nrn çocuklarından başka beşinci sınıfr bitiren kimse
yoktu. Baya ünlendim <<iyi okuyor, zeki çoculo>
diye adım çıktı. Ama ileri'si gene karanlıktı. Hangi
olanakla, nerede okuyacaktım? Köyde kalmak istemi-
yordum. Uykuyu üneği yitirmiştim. Babam da düşü-

..p duruyor, bir çare anyor bulamıyordu.

Ortakçılık yaptığımız çeltik tarlasında ot ayıklı-
yorduk. Çamur balçık içindeydik. Ağa geldi dediler.
Ağa aynr zamanda milletvekiliydİ. Her yerde sözü ge-

çen etkili bir adamdı. Babam kolumdan tutup beni kar-
şısına çrkardı,

- Bey, dedi. Onaltı sene askerli[< yaptım, Bu ço-
cuğa brrakacak iki karış toprağım yok. Bir yetim mek-
tebine sokııver de okusun, kendini kurtarsrn.

Ağa ile konuklarr ağacın gölgesine yayılmrş kuzu
yiyor, içki içiyorlardı. Bir bana baktı, bir babama
baktı,

- Ne olacak okuyunca? dedi. Okuyunca yarın sa-
na baba demez bu. Dinini de unutur. Eline kazmayr
küreği ver de çalıştır. Sana da baksın, bak yaşlan-
mrşsrn.

Babam konuştrı, o üsteledi. Epey uğraştılar. So-
nunCa babam kolumdan çekip yürüdü tarlaya doğru,

- Dtirzüü... diyordu dişlerinin arasından. Madem
okuyanlar dinini unutur, sen niye okutursun çocuklan-
nr?

Sövdü saydı, sinirini indirdi. Gelip tarlanın kıyı-
şrna oturduk. GöziinÜ yere dikip bir sigara içişi var-
dı, hiç unutamam.

BaykurtJa
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Giiz oldu, çettiği kaıürıp köye diirıdiik. okulların
açılma zamanrydr. Acım gitti!üçe bffiyordu. Bir ha-

ber gelü, Eskişehirin Iİamidiye köyünde öğrehnen

okıİu açimış. hkokıu bitiren çocuklarr aİyorlarmış,
Babaİnıa geceden çıktı.k yola. §abah eı"ken kasabaya

varıp daireler açürken Milli Eğitim Memurunun ka-

nısına ükiltük. Gerisini «Köy Ehstitiısü Yüarb ad-

İ; kt;İ;" anlattun. i]k adr «Hamidiye Köy öğ,

retmen okı:luş olan Çifteler Köy Etıstitiisü'ne gir'ıim,

O&ula yazüdr&m giin (10 Kasun 1938) Atatürk öIdü.

Uğursuz bir gündü. Iİem sevindim, hem ağladım. fui

1ıl sonra 1? Nisiü ı940 da Kdy Eİıstitiileri Yasag çrk-
İı. Öbiir ol<ullardaı faı,klı bir eğitim gördiik. İşe da-

yatr, yönü köye ve kiiy kalkınma$na çeıırü o giin için

çok ileinç, devrimci bir eğtimdi. Hem okuyup yazr-

yor, hem'ile birer zanaat öğrerıiyorduk. Yarın köy

öğretmeni olunca geçimimiz için onu da kuüanacaktü.
Ben duvar ustasrydım, giizel badana yapardrın. Ta-
nm çaiışmalarına katılırdü. Ertstiti,iniin çevresinde
binlerce dönüm toprağl eker biçerdik. Ağaçlar dikip
büyüttük, sebzeler meweıer yetiştirdik. Ancılık ya:l
mayl öğrendik. sdziin k§ası bin yıldır kımıldamlya:,
Türk köytınü uyandrnp eanıandrrmak için gerddi b.
ceri ve bilgileri kazanmaya çalıştık. Bir yandan okü.
yor yazryor, çağdaş insan olmarun gerektirdiği kişiliği
kazanyolduk. Köylerimizin i'qinde bulunduğu acrkir du-
runu aniarnağa başladık, nedenleri üstiinde araştır-
maıar yaptrk. Büden köyiimüü yazmamtzı anlatmamı-
zı isterlerdi. Raİıat konuşmayr, hakkıınızı aramayl,
haklr otduğumuz zaman sesimizi yiikseltmeyi öğreti
yor]ardı. Eliiyıece öbür Köy &ıstitüerinden yetişen ar-
kadaşlar gibi ben de yazrnaya başladım. Şirle
Uaşlarlrm İşe. Notlar öykiiler yazdım. Ük

şiirlerim Köy Ehstitüsü Dergisinde yayınıandı. sonra

ibiiI sanat ve edebiyat dergilerine gönderdim. 1946

yılından beri uzun krsa aralıklarla yazmayr sürdür-

düm. Öğretmentiğimİı yanr sıra yazmak üinci bir işim
oldu. Bu ytiziten başırİa epey behlar gelü. Soruştur-
malar açılü, cezalar verildi. Bakarilık emrine alndrm,
iki buçuk }, boşta kaldım. 1946 dan başlıyarak git-

tikç€ sağa kayan yönetimler ajtında hem öğreimenlik
bem yazarlıl< yapmak ipte yüriimek kadar zordu. Bu-
nu yaşadm. Öffetmenıitten aynlmak varü ,ama ya-
pamadrm. Ilem sevdiğim için, bem de yazarlıkla yaşa-

mıgu kazanamı!ıacağrmr gördüğiim için bırakrp ğide-
rıretlim. Başka hiçbir güvencem de yoktu. Açı} ver-

memeye çalışarai<, ükkat ederek iLi işimi de siıdür-
dthn. Ödün verdiğim oürıadı gu? Şimdi diışi,İnüyorum

da, oldu evet. (İzellikle taşrada adr solctrya gkmtş,
hep göz altında bif }azariğretmen olara! bumuııun
ucrındaki tehlikeleri giife gane çaııştım. Kendimi çok
şttım. Başka çaJem yoktu;

Sanryorum ı962 letde ibtanbul'da Y8şar Kemal'le

karştaşt r. Beni iyice azarladt,

- Ulan tutturdun öğretmenlik yapacağım diye.

Hem öğretmeriik hem yazarbk yapümaz Bıra} get İs-

tanbul'a, sen iyi bir rorrancrsn. otur romanını yaz,

Düşündiim ama yapamadrm. Öğtetmenliği seviyor-

clum. Öğrencilerimle kolay bağıntı kuruyordum. olüara
varırlı oluyordum. Üstcljk lazla savlr olmadan birşey-

lcr dc yazıyordum. (h|<enin yöneticileri hoşgörüsiizdli,

Yazmamrzl istemiyorlardı. Her yönetin değiştikçe açı

biraz daha darlaşıyordu. onun için sıkınt r bif yazar-

lük Vasamr ge(irdim. Ikınıp s*ındım, bunu sak]:ya-

*or. İvn, İ"ry, yoru" olmuy.ın öğrctmcn aıkadaşlar
d, cektiier. Geiici iktidaılar halktan yana olan, sömü-

.tir" x"ç, çıkln tiim öğretmen]erin üstiinden silihdir

eİbİ e"çti. Sİrdüer kıydılar, açrğa aldılar, Hatta döv-

iıır"i tıatı.otıı"". Bizim kuşak Ve bizden sonraki ku-

şak gericükle gerçck bir §avaŞrm Verdi. Yendi, yenil-

İi, çok harcandı ama şolun güçlenmesinde,.. halkrn

,yonİu.rrau büyiiiü katkı§ı oldu. Özellikle TÖS döne,

minde deyrimci öğfetmenler gerici iktidarlarla, yasalar

a€rçevesi içinde çok etkili bir savaşlm verdiler, Ben

a" tÖs'ı" kurucularrndan ve yönetim kurulu üyelerin-

den biliydim. Savaşrmda güciimce yer aldım, Konuşa-

rak yazİrak gerçe]üleli ve doğrı an anlatmaya çalış-
tlm, Ama Baİanlığın o yıtlardaki yöneticileri bizleri

6oy hede{i seçtiler. Her fırsatta hakkrmızda soruştur-
ınalar açtrlar. R:hat çalıştırmadrlar. Yalnrz o yrllar-
da da değil, ta enstitüyü bitirdiğimiz giinden beri bas-

kılar altnda kaldık. Enstitüde bİr grup arkadaşrmla
biı,liLte ihbar cdildik. Bizi apar topar askere aldrlar ve

Yedelr Subay okulundan çavuş çrkardılar. Yıl 1&17. Ne

Daürştay var, ne hak arama irzgürlüğü Var,. vuruldun
mu düşüp kalryorsun. Kims€ dönüp bakmıyor, Basında

tek satır yer alamryorsrın. oyleydi o ydlar. sırtta çan,
ta. tam iki busuk yıl talim eitik. iliçbir şy okutma,

dıJar, hiç kimseyle konuşturmadılar. Kasabaya inmek
için izin vermediler. Dosyalı gekniştik. Köy Enstitü-
Ieri hald<ında korkunç bir kampanya açılmrştı. Bütiin
suç bizim üstiimüze yıkılrruştı, cezalarm hepsini biz
çektik. onunıa da kalrnmadr, askerden sonra eski gö.

revlerimize vermediler. iLköğretim emrine, köy okulla,
rına atadrlar. Bizim için sorun değildi. zaten köyden
gelmiştik, köyde çalışabilirdik. Ama rahat bırakmryor,
lardı. Almusta iki kez evim arandı. Bii manga candar-
ma, candarma yiizbaşısı, Ankaradan emir, savcılığrü
arama yaz$l.,. düşiiniin köy ne hale gelir, çelıren ne

olul? Evimden bir sürii mektuplaı kitaplar alrp gti-

türdüer. Bir yast* kılrfna doldurulİnuş kocaman bir
pa}et. Köylüer hep durup ba-ktrlar. Telsiz varmış, ha-

ber]eşiyormuş, miş mlş... bir sürü dedikodu aldı yü-

rüdü. Giirılerce üşarr çüaırradım. Devlet bana karşry-

dı, halkı da üstüme krşkrrtıyordu. İyi l<l bir yıldaı faz-

la Qalışmıştım orada, az çok tanıyorlardı. Bir akşam

üstü Mahmut ağa kapırnı çaldı,
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- IIoca dedi. Niie d§arr çüm]yorsun sen, kah-
veye niye gelmiyo§un?

- Büyorsun durumu, dedim.

- Hazırlan hadi, birlüte eiidiyoruz.
Birlikte giitik kahveye.

- Bana bakın uıen, dedi kahve ha_lkura. Ilocayr
soysuzun biri übar etmiş ,evini aradrlar. Ama biz bü-
yoruz bu adamr. Yaramaz bir tarafıru gördiiniiz mü?
Gijrmediniz. Hem suçu olsaydr burada bıratJrlar mİy-
dı? Heı yerde iyi insanın düşmanı olur. IIocarun da
var demek. İşinize bakın hadi...

Kahveleri rsmarlaü. Köyiüer birer ikişer yanı-

mlza geldiler. Neyin nesi bu diye sordular. Ben de an-

lattrm dümin döndüğü kadar. Biz ezilen halktan yana-
yrz, sömiıdilen köylüden yanaFz. Haksrzl dan yazıp
§,iiylüyoruz. İşi yolunda olanların işine gelmiyor. Büe
türlü iftira atryorlar. Halkın gi2ünde küçii.k düşürme-

ye çalışıyorlar.
Susup başlarını salladılar. Uzun uzun düşiindüer,

Ertesi giiı ata binip köylere südiim, Köy oku[a-

rıru dolaşrp denetlj_yoldum. Gezici BaşöğIetmendim,

Eğitmeni;rin öğretmenlerin düaveriırıli çalrşmaları
için gerekli örüemleri alıyordum. Yardım ediyordum,
onlara. Kitap dergi götiirüyordum. Daha bilinçli, daha-

çaLşkan olmalarını istiyordum. Bazan dersi durdurur,
ben devam ederdim. Akşamları köylüerle uzun uzun
konuşurdum. Solrın]arrnl, çözüm youarınr bifliliite alaş-
tırırriü. Tq<atin Almus yöreleri, dağ köyleli gördü-

ğüm en yoksıi köylerdi. Onlara dilimin döndüğü kadar
bunun nedenlelini, kurtuluş ycllarınr anlıtmaya tahşrr-
dım. Oralarda gördüklerim, diıılediklcrim beni vuru-
yoıdu. Şiir yazrycrdum. Yo&Şul köy okulları, köy ço
cukları, yolsuz susuz ış]ksrz köyler beni acıyla doldu-
ruyor.du. Ayda bir Tokada indiğim zaman başka bir
dünyaya gelmişim kadar lenkliydi Tokat şehri. Oysa
büyiikçe bir kasabaydr o zaman.

AlmuŞ'ta iken evlendim. EŞim Halise Yozgat'ta
öğretmendi. NikAhı düğünü orada yıpttk ve Almuş'a
naklettirdik. Kızımrzla büyük oğlumuz Almus'ta doğdu.
Altı yıl qalıştık orada. Yoksıınlulilar içinde ama heye-
canla, özveliyle çalrşhk. Üzücü olaylar yaşadrk. Ama
deneyimlerimiz aIttı. [Iesleği öğrcndi:r ve uytım sağ-
ladlk. En ileı,i cephede savaşan köy öğretmenlcrinin çi-
lesini paylaştrk. o öğretmenlerin durumu çok garipti.
Örıleri düşman, arkaları düşmandr. Sözün tam anlamr
ile kuşatılmışlardr. Üstlerinden ve Bakanlıltan hiçbir
yardım gört!üycrıa|dr. Tam tersi Valisi mücürü miifet-
tişi durmadan eziroIdu. Çirkin politikacı gemi azıya
almıştı. Isiediğini yaptıTlyordu bakanhğa. İki satırlrk
yazryle öğretmeııler hallaç pamuğu gibi atılıyordu. He-
le Köy Enstitülü öğretmenlerin hali dumandr. Milli
E§tim dairelerinde cahşan memurlar bile azarlardı
onlan. Bu gibi davranışlara karşr Ektrğım için yöne

ticilerle aram açıtdı. iıköğreiimde çalrşamlvacak hale
geldim. Gazi Eğitim Enstitüsiiniin bitiriş sinavını ve-
rip ofta öğreiime geçmeyi yeğledim. Turha] ortaoku-
lunu istedim. o da bir soıun oldu. vaü beni Turha]a
vermek .istemedi. Orası işçi çevresi imiş. İşilerle ba-
ğmtr kurarmrşrm. Beni yetkisine dayanaralr Niksarda
çalrştıracakmış.,. Turhalda Ceyhun Atuf Kansu vardı.
Mektuplaşrrdü. Demek haberliyü hepsinden. <<Bakan-
lık beni Turhala verdi, başka yere gitmem» dedim,
Tartrştrk, uğraştı}. Sı]üı bir gözdağ, verip kabıİ etmek
zorrında kaldr.

Turhal ortaokulunda beş yıl çüştım. Almus'a
bakarak olanaklan daha uygun bir yerdi Turhal. Bir
yanı yoksul bir kasaba, öbür yanr modeın kent yaşa-
mr süfüyordu. Fabrika çevresi a},rı bir koloni idi. ilk
günler rahata kavuştuğumuzu sandrk. Ama hava git-
tikçe değişti. Çember daraldr. 1960 öncesi politLk bas-
kıla1 en agrr noktasma erişmişti. süı gözaltında idik
Gizlice derslerim dinlenirdi, mektuplarım açılrrdı. Hak-
kımda Bakanlığa raporlar gönderilfudi.

Öbür yandan ütkedeki politü çatışma gittikçe ağlr-
İaşmıştl. Koptu kopacak hale gelmişti. Birgün çat cl!ye koptu. 27 Mayıs dewihi yapıldr. Rahatlayıverdü.
Geliye gidişin artrlr durdurulacağını sanıp sevindik.
Coşkuyle yazıp çizmeye, konuşmaya başlad*. İlk ay-
lar hava çok iyiydi. Göı,ev yerimizi de Amasya'ya nak-
lettik. oğretmen okulunda daha yararlı, etkin çalış
hk_ Ama politik ağrrlü yeniden geriye asılmağa baş-laciı. Gün günden daha kötü geldi. Baskılar soruİ-
, .:-ınılaı ]:niden başladı. Politik havayla birlilıİe yĞ
:ı 5ı:jleıjı .l.ıi ıımu da değişti. Amasya'da kolumdan Ek_-!.n. TOS'ü birliktc kuıduğumuz bir MiUi Eğitim
jl{üdürü iktidır değiŞince Töslü öğretmenlere yapma-
dığlnr brfakn,ıadr. Benim hakkrmda Bakanlığa rapor-
lar yağdırdr. Bir gün Sall zaıflı çift ayl! bir yazı gel-
di, açığa alındım. Ne sorgu ,ne bir olay, hiçbir şey
yoktu. Ögretmen öğrenci herkes şaştr. Çünkü krsa bir
süre önce Aynı Bakarılıktan taktirname almıştım. Tef-
tişimi yapan bir müfettiş çalrşmalanmr çok beğenmiş-
ti. Biiinci yazıda <okr{ içi Ve olrul dlşl çalrşmalarınrz-
da üstün başarılı olduğunuz göIüldüğünden...» deniyor-
du. İkinci yazrda ise <<tutum ve davranrşlarr ile öğret-
menli]rte çılıstlıılmasr sakrncalı bulundiıSından...» di-
ye gidi},]rdu, Ve cku]undan öğrcncilerimden koparılı-
yordum. BöTle garip illcrdi. Avukat, DanlŞtay... tam
iki buçuk vıl siirdü Bakaınlık emıi. Suçumun ne ol-
duğlınu bile doğru dürüst öğrenemedim. Danıştay'da
sordu]< ama açıklamadılar. O arada eşimin göIev yeri
Ankıraya nakledilCi. Çocul<lalrm lisede okuyorlardı.
Kayrtlarrnr Anlrara'ya aldırdıt. Borç harç edindiğimiz
evimize cturmuŞttlk. DanıŞtay kararı gereğince beni
yeniden Amasya'ya veı.dilcı. oysa srram çcktan gel-
mi§ti An:<ar.ıya. Anlathm. an]?mak istemediler. Amac
biraz daha üzmck. ceza çektirmekti. i]<i }]l daha gitti;
geldim Amasya'ya. Sonra başka bir engel bulamayınca
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Ankaraya na}lettileI. Sekiz-on yıldır Ankaradayım. Ge-

çen yıl emekliliğimi istedim. Eve kaparup çalrşayım
dedim. Elimde başlı romarılar var, tasarılar var. Yaş
euiyi aşh, ölmeden iiı,ıce odarr bitireyim. Çiinkü ağa-
biler dostlar birer ikişr gidiyor. Sıra yavaştan bize
getiyor. Elimi gabı. ( tutayım.

Bu arada beklenınedik birşey oldu. Yeni Hi.ikü-
meüh Milli Eğitim Bakanı ça&rrp Taıim ve Terbiye
Kuruıunda görev aıır mrsrn dedi. Biz yıllar nlı o Ba-
kanlığı, o Taıim ve Terbiye kurutunu eıeştirdik. okut-
tuklan kitapları, ald <larr kararları beğeffnedik. Mit-
li Eğitimi yozlaşfurdrklan, rayındalı saptrr&klarl için
demedi§mizi bırakmadü, onun için kiıtü oldıık. Şim-
di katkıda bulunmak, halka çevİ,ik bfu eğitim uygula-
masına geçmek için yardımcr olmak fırsatr var. olur
dedim. Ama birtakrm engeller çı]dı. sanıyorum. Yeni-
den cadr kazanlan kaynatılü. uala işe baştatılmadun.
Bakanıı uygun bir zamanda çağıraca&m dediğjıi duy-
dum. ÇağırŞa da çağrrmasa da canr sağolsun. Biz
önernli yellerde hiç çalışmadık. Meslek yaşantrmız st
nıf öğretmenliğiyle geçti. İyi ki öyle oıdu. Ülkemizin bu-
gürİ<ü durumu ortada. Her alanda olduğu gibi eğitim
alanında da korkunç bir başarrsıdlk, çökiintü, yozlaş,
ma içindeyiz. Bu sonuçta sorumluluk payımrz belki
Var, ama çok az. Biz bu yanllş gidişi eleştitdiğimü
igin yiıııeticilerle kötü olduk. Ilep kavga ettik. Gerici
iktidarların kimleri önemii yönetim yerlerine getirdiğı
ni iyi büyoruz. Çoğu arkadaşmız, tanıdrğİruz .Yete-
nekleri, kişiükleri ortada. Tiirk mi]li eğitiminiı düştüğti
durumdan belıi. Bazan arkadaşlarla oturup konuşuyo-
ruz, bir zamanlar en parlak eğitim uyEulamaları ya-
pılmrş olan ülkemizde, naşl oldu da bu kadar yüz kı-
zartıcı başarısrzııklara düşiildü? Tiirk miui eğitimi
içinden çü maz hale getirildi. Kökeninde elbet iilkeyi
emperyalizme peşkeş çeken gerici politika var. Kapi-
talizmin ihaneti var. Kendi çlkarlan uğruna halkın ç1-

karlannı ayaklar altına alan biiıokrasinln uydu tüu-
mu var. Hiç değilse bü or ardan olmadrk. Buna karşr
çıkhk. stkuıt ar çektik ama bugğn yüzümiiz kara de-

ğil. Alnumz ak.

Yazın çalışmalallma gelince, tlman öykü anr ço-
cu-k romaıı... yirmiye yakın kitap yazdım. Bazılarr iki
üç baskı yaptı. Bazılarrnm yeni baskıları yapılacak.
Ebet en çok ofİunan yazarlardan değilim. otuz yıllık
yazar olduğum halde hdl6 yayıDlalna zorluğu içinde-
yim. Kimi kitaplarun },, larca yayıİiıanmayr bekıer. Ee-
le son püalılık, kitap yayuüanm büsbütiin zorlaştır-
dı. Kitapçılar yayııcılar kaı ağlıyor. ortaboy bir kitap
yaynlamak için elli altmlş bin harcamak gerekikor.
Kitap çok pahahya ma]oluyor. okuyan kişiler zaten
dargeürli, öğretınen öğrenci memur... onlar da siinliik
ekmeğin peşine düştü. ritaba ayrracak para yok. Ki-
tap satıştan çok düşiü. Birkaç yazanmız bir yana ki-
tap ya$nlamak zorlaştı. Nice aı*adaşlar gİbi benim de

elimde yayullanmayr beHeyen kitaplanm var. Editör-

Ier bugiin yann diye bekletiyorlar .Bu yiizden insaırn
çalışma hrzı da azalıyor.

Üç kitaplık Kurtı].luş savaşr, dizi romarumın son c.il-
dine ça]rşıyorum. Toz Duman İğnde, vatan Dedİer'-
den sonra son cildin adı Köylüer, ya da O İnsanlar
olacak. Biiyük oylumJu bir kitap onun için. yayınlan-
ması da zor. Bakalım ne yapacağız. Kente Indi ldris,
köyden kente bir göç romanl, epey geİştirdiııı. Bu yaz
bitireceğim. Ayrıca yaknda yayuilanacat bir öykü
kitabım var, Çocuk romanı çüşmam var.

Ükemiz çok hızlr bir değişim içinde, Vurucu ve
yoğı;n oıaylar yaşyoruz. Yazar olarak ilginç bir dö
nemdir bu. TaııIdık yapmak zorüındayız. İhsanımrzın
dramın! iyi anlamalıyu. onun geıeceğe çevrlk devi-
nfurılerine katkıda bınuİırnalyız. Sanat insaıun en çok
güvendiği uğraştrr. onsuz yaparnaz. Özellikle yazın tiir-
leri bilinç yanı agr basan sanat dallarıdır. Kişiyi yön-

lendirir. Aideıek toplumun yapısını oluştrırur, İşilmi-
zin önemini bilerek çalşmalryu.

Çocuk yazınına da çok örıem veriyorum. Çocuk-lukta aldrğmız etkiler biç unutırmuyor. Çocı-t<lara
olümlu ı/e geçerli yaprtlar oiüutnalıy|z. onların kafa-
lannı bulundırmaya hakkımrz yok. Giirüş açrlarını dos-
doğru yurt sorunlanna ,insantar arasr ü*itere çetğİıe-
]ıyi1. sevgiye ve saygrya dayaİ bir toplum diizenini
veğ]eıneü_{ız. Erneğin ve emekçi insanrn övgüsünü yap-
malıyız. Uygarlığı yaratan, her güzel işi başaran emeİ-tir. Başkaıart tarafindan sömürümeyen emek insanın
mutluluk_kaynağıdır. Oy§a biz çok sömiiTiilınüş bir top-
ıunuz. Yoksuıluğumuz ve mutsuzıuğunİrz uuraaaı ga-
mektedir. Yapıtlanmrzda çocı*lara bunu aıilatrnalıyız.

Tiirkiye bir arayrş ve geçiş dönemindedir. Onun
için tansiyon yiiksektfu. Doğriıtan anlıyanların saJnsı
gittikçe artmali:tadır. Uzun durguntuk yıllarından son-
ra bu hızlı devinim fiirkiyeyi elbet bir yere ulaşt-
racaktr. Geriye dönüş siizkonusu değildir. iiatlomrz
gericilerin tutucularınetki alanrndan hızla kurtıılmak-
tadrr. Biitün Sorun kendimize tİzgü yolu bulup top-
ırımca rahatlıyacağ]mrz diizene kavuşmaktrr. Ara9p
bıİacağu elbet. Bu parçalanmalar, birbirine giİmeıer
yanlışhr, yapayür. SoğuH,(anrr düşiinememekten ileri
gelmektedir. Birileri durmailan lxşkırtmal<ta, an kc
vanrna çomak sokma}tadrr. O çoma§n ucundaki el bi.
ze dost değildir. Kendi çıİ<an gereği yapmaİbdtt bu-
nu. Yıİlar ıılı yalan ve yaİılbnalarla kötü to}ıuıntar
ekildi iilkemizde. İnsan aklına ters düşen bir yolda yü-
riindü. Sonuç ortadadır bugiin. Küçiik bir azmük kal-
ktndr ama biiyiik çoğunluk yoksul ve mutsuzdur. rlef
bakımdan qağdışr bir yaşm içindodir. Bizler bu mut-
suz halkın yazarlanyız. Yapıtlanmıza elbet wrdumu-
zun gercekleri yansıyor, İnsanımızrn buıalımlan, ara-
ytşlan, özleİrıleri ve kavgaıan giriyor. oi<uyanlar bu
sorurrlan ve kurtuluş yollannı birlikt€ diışiiniİyorıaı.
Sanatın işlevi de budur. Yerel ve ewenset planda top
Iıımdaki oluşumu izlemek. Bırnu yapmaya çalrşıyoruz.
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Metin Demirtaş, 1968'de yayırnla-
nan ilk kitabı «Giirüşme Yeri»ndeki
şiirlerinin tiimiinü <Ilazrol Kalbim»
in ikinci biiliimiine alarak. şiirinin
gelişim evrelerini daha somut bir
bİçİınde o&ura sunmak istemiş olabı
lir. Aına onun şiiri, baş,ıangcından
bugiine, iizelliklerini aynı tazelik ve
incelikte korulasını bilmiş bfu şiir-
dir bence. Yani, onun şiirinde kopuk-
luiiaı vğ derin biçimsel aynmlar
tendini g6stermez. o, okurun karşı-
sına gereksiz, boş, basmakaııp söz-
ıeıdeİr oıuşİnuş birt8kım şiirlerıe çık-
maktan ıefret eiler. Onrm için az
ve öz yazar hep.

«Iiazırol Kalbim» adlı şiirinde,
şöyle söyler içindtrni : <illazrrol
kaİbim/TtfLİısfuü söylemeğe,ıDerin
yara almış/8ir uınudun»

O, ozanlrünın yanısıra, ömek
bir İn§anür da. Övte ki bu yiinü di-
zelerinde caDlr bir pitoıesk'in en
aü noktalarına değin işIeyen bir
fon görüniııiiniie eüiünse! güidiı.
Btııu «Bir Dewimci İgin» adü şiil-
inin ilk bölümİmde ğörebfliriz : «Acı-
mız sevincimiz birdi@irdi yatağımlz
yorga!ımız/Klwılük uyuduk ayııı
rav,ada/ Ayrıı hasretle sabahı bekle-
dily'Aynl soluksuz koğuşta»

Metin Demirtaş, o iinlü «Che
Guevaraş şiirinin, ilkin l9ffi'cle Aü-
m3t §ay'ıı yazıişlerİ müd'ırliiğü yap

tğı «Tiirk Solu» dergisinde yayım-
ıanıp kovuşturtnağa uğradığı günler-
dm bu yana, hiizniin Ve kaİrrn tiir.
küsünü, marksist temellere yasla-
dığı şiirlnin aeıır beşiğinde yatrJİırş,

çrğrmış; ama sessizce, «üendi ken-
iline mırıldanır gibi», «1971 Mayıs»
aiilı şiirinde: «1971'in marısında/
uzandı§m ranzada/zonkıayan bir
diş ağnsı gibi/ifırıldanıp duruyorum
bu sözlerb derkenki gibi bir havayla
söyleyİp çığrrmıştır,

0, giirütii]ü bir demir atetyesi-
nin bunaltrcr gejgiuerinde, halİ]mn
verrnekte olduğu haklı ,onurlu sava-
Şlma gereğinde «uysa1 mav ), gere,

ğinde «çakır öflre» bir yürekle; a-
ma narpuslu, tertemiz, ışı1 rşıl bir
yüıekle ve buraya alrna olanağı bu-
lamadığrm birbirinden güzel şürle-
riyle katkıda bıılurxnasııı bilen. iiz
veriü bir ozandıı. Bir yanda AttilA
Jozsefe «gizü ve sımsıcak> ağlar-
ken, bir yanda tdtzlar ki, saçlann-
da bir dal yasemin/Ve iyot kokulart
l(ular ti. rııemeleri. giineşli. mavi
sıiardaGaçışan bai]<lard» düele-
riyle, öyle, uzaktaıt, çiçek açmrş bi!
k{yr$ dşlrnIı ardntıan giilümser,
beni belindz,

etin Derfrtaş'ı ve şiirini, bir-
kaç s6zle arılabıa} olası değiltİir.
onu gereğinc€ dırymalr, anl8mak is-
t€y€n §iirsğverler, diazırol Kalbiıı»
de yer alan şiİrlerİni büyiik hir titiz-
likle, öz,eıüe, didik didik e.derBk oku-
ııuIıdııIar.

sorısöziimü, yine onun «surxna»
adlı şiirindeı ddı&m şu dizeteıle
bağamak istiyonrm : <Yaşamaksa
bir eüıneğin bonırıdunığunda/Çet-
ti§niz drıvadarda hapis/3ir aldrm
hep dağalda».

YılNDs KoRdy r.

.Haarol Kalbinı», Metin Deİğirtaş, c€m
VaFıı€ü, İ§talbul _ ıOn ?8 §oyfg, D,6o İ'

leılİıiffin tilıği

cengiz Bektaş'ın son kitabrnü
eleştirmerüerce gözardr edilmesiniıİ
nedeni ne? Yerini edinmiş bir şaid
eleştir_me korkıısu mu, yoksa eleşi
tirme yeteneklerinin zayıftığı mr?

Bu da böyle bir giriş işte.

Yeryiızfoiın Yiireği, Bektaş'ın
beşinci şiir kitabı. Önceki yaprtJanııı
alan ince dlryarbkların şairi olarğ
taıryoruz onu. Bu kitabındalri şiirler
tema olarak iki a§rlıkta incelenebii
lir : Kavga ve sevda.

Kavga iizerine olan şiirler «Yür
reği Nerutlanu» ara başlığmr taşı-
yor. Bu biitümde şaif, Şili özeündeü
kalklp evrense] ileri-geri kavgaslnt
yan$tmarrı amağıyor. ama kanİruz,
ca başaramryor bunu. Şiü'nin yüre:

§ ahmyor bu şiirlerde. Yerel du-
yaıııklan yakalayamamış oLııasır'd'
İosyal ve coğrafi uzatlı§n da pay]

var. Bölümiin en ıyı şiiri «irıanç ğ-
çekleri» şöyle başlıyor : «IIer yant-
mz çiçek/sevmek çiçekleri/ryaşama-
yı sevme&/ÇÜşmavı sevmeÜ<... Sev-
met işimizi/...> Şürin bidmi ve koıl-
gusu oldukça iyi ama çağnşırn yü-
kiinü okua bırakmaş bir yan]ış biz-
ce. Bu yan!şın bir sonucu, şürin biı-
dirisini çarpıcı bir biçimde ai<tara-
maması. ftinei ve düa önemli b
sonucu ise. şiirin zaten o bildirlyi
Ğzümlemiş. hatta yaşam biçimi old-
rak benimsemiş bir ayclı9 ki-şiye seİ-
leniyor duırmıa ğelmesi. Bu ise,şllri.
dilnyayı değiştirmeye katkının o1-

dukça uzağrnda, antü bir kendini dJ-
yurma ımsuru ilunımuna indirei]rorl

sevda ile ilgili şiirıerde ıse bil-
diğimü Belrtaş'l buluyoruz. Bu diı-
lerde yerelden kaynaklanara.k, gör-
düğtinü, duyduğunu, duyumsadığılı
anla(yor bİze, ince ve duyarlr yett-
§yle. Eİesıüe iıiuİi şiir, kammırca,

l{ıilpt[R
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mimarlrğndaki ustalüla da biçi-
ınini bulan oldukça ilginç bir ayl.ı-
Iı.k tiirkiisü. «Ay ışğırndan/?apat-
yalar yİiklenmişti seni/Yiiİeğe yürek/
Erkeğini varlayanflara giizlerinde/
Yaban lalesininğaşamayı doğunı-
yordun..» diye başlıyor şiir, şirin
ğzııel ilurumunuçevresindeki nes-
nelerİn tanffilanmaslyla birleştire-
rek ve teıtedilmiş kente atlıyor :

«I(oca bir kent yanıbaşımızda/Deni-
zl özlüyordıL.,) Bu anlah biçimi gi-
derek ağırıığ kente veriyor ve so.
nuçta 6zneyle nesne bütünleşvor :

«Ay ışığmdın... Etes'te/3itişleri an-
lahyordu bir kent/@kildfğini her
yerimden,{itirdim işte denizi/Yitir-
dik işte denizi kent kanntİaşım,lBom-
boşuz şimdifİa lklbtn ııl önce/xa
ikibin yıl sonra...»

Kitabm son şiiri olan Bal Kaya-
lar da çağnşımı okura yüklemesi
açısından sakıncalı. Ancak şiir bur-
da ince duyarlığı yakalamrş görünü-
yor, ve okuru cırcırır, kızgrn, qam
dikeıılerlnin ayağa bathğ, twlu de-
niz kokuşlu bildtk bir yöreden alıp
evrensel bilince ıiaştırmayı başarı-
yor.

_ Cengiz Bektaş'm son kitabı, ka-
ıımuca, erken oluşmuş bir yanıt.
Ama bu yapıhn Elesle ve Bat Ka-
yatar dbi daha birtaç otgıınlaşmış
iiriinü var.

Yunui GÜLaR
(Yefyİizüntn Yltİeği». ŞifuIeı. cengiz

BefttaŞ, eem Ya},ıneü lstaııbut - 1gı8, ?o
§avİa 15 Tı

[anlaı §aıaıı
Gianni Rodari'nin Çanlar Savaşı'

ıda on bL öytü var. Böyte deyişim_
den de anlaşılaca§ gibi. kitap. öy-
t{iler genel başlığı altmda sunuımuş.
Bence.eksik bir sınrrlandırma bu.
Yaprtta anlatılanlar hem masal hem
de öykü motiflerini kapsamına ala-
biliyor. Bu gerek dil. gerekse an-
lahıan olayıann seçilişi, somutlaş
tınlışr bakımından geçerll, Yalnız
şunu da beürtmek gerek: masal mo-
tlflerl, o olağanüstü motifler, gec-
mlşten, yüz yıIlar içerislnden siizü-
lüp alınmamış. Yasanan ğerçeğl da-
ha blr tavı.anır kilabitmek lçln, çağ_
daş çüşkilerden yola Ekılmış, bun-

lanı somutlaştınlııasuıa çalşılıuş.
Yapün önemli bir özellği de bu
bence, hem gerçek, hem öğretici hem
de Daral§ı bir dtinya... zaten çocu-
ğa, çocuk dünyasına uygun düşen de
bu.

§anlar Savaşı bir çok doğruyu
değişü masal{yküerle, giizel bir
yılınlıOtl3, çncuklara kavratabile-
cek düzeyde. Ölınek Üzere Olan
Kral adlr masal-öyküde, kral olıııak
§radaİ bif İısan olııaya engel de-

ğüaUr düş{lnce6i vuıgırlanıyor. Bu
yapürken de, düşiinüeni düa bir
gerlek vurgulayabilİnek için doğa
yasasına yaslaniryor herkesin nitel
bİr değişEe uğrayacağ, öleceği ya-
ga§ma. Ayrıca kraün, kıal benzer-
lerinin bireyciliği, ellerinde olanı kay-
bebe korkuian da sergileniyor. Ke-
di Yiven Fare'de ise gerçeklerden

uzat ka!şın olumsuzluğunu koyuyor

oıtaya yazar. Bu masal öykiiniin ver-

mek istediğini şu alıntı daha iyi ka-

nıtlar sarurım: «Ben de kitaplara
tliişküniimdür. Ama ne dersin biraz
da gerçekıerin arasında çaİrşman
gerekmez miydi? o zaman her ke-
dinin kağıitan yapümadısnı, gerge-

daılar]n farelere yem olmayacak-
ların öğrenirdin hiç olrnazsa» (sf.

t2) Tek tek özetlemeye gerek yo&.

Ihlap yanhş &zlenileri, savaşın kötü-

toğthıü, İnsan sevgisini, doğru olan

votda kişinin tek başı!ıa kalmasına
İ<arşın t]ertemesl gerektl.ini, bireyci-
litin rıstaca mahküm edilişini, yani

benim değll. biztm demeyi öFetlşI,
acık ve gerçek düşİhıceyt. kollektiviz-
mİ yunhşa düşmeden gerçekleştirme-

st bahmrndan, dünyamlz içtn. bizim

tçin, dünya çocuklaıı tğn küçtimsen-

meyecek blr kazanç.
Eep düşiiniirdüm. Iler üIke, ço_

culdar için kenü ükesinin yazarla-
nndan kitaplar bassın. Çiinkü ö-
nem'll olan, her iilkenin kendi somut
koşullandır. Zaten bu başarrlabü-
yorsa e\,,ı€nsel olana ulaşüyor de-
mektlr. Bu iıedenle çevirİler de bir
titizliği gerektirir. Çeviriİen, ülke-
nin koşullanna uyguıiluk aranmai.
Çocuk kavramrnın anıamüı toplum-
ların üretim ilişkileli beUrliyor ger-

çeğini kabul ediyorsak bu biiyle oı-
malı. Yarundan hızla bir araba geç-

memiş bir çocuğa, hız kavrantm
antatmat isteöğim ölçütü işaret edi-
yor olınalı. İşte bu sdyledik]erimizi
doğrulanası bakımındaıı Çaılar Sa-
va ilginç bir örnek.

Bb de lnsan her yeıde insandır
söziine, her şeyi anlatlyor iieyip sa-
nlmamak gerek. Aynı biçimde çe-
lişkiye de öyle. Çelişkiyi tarüsel sü-

reç içerisinde değerlendirip, iilkenin
yaşantı§nda alü& koiıuma yabn
düşmeli yazar. Ilrsaca yaşanıIan ç,
Uşkiyi, kötiitiikleüıi, çöziim yolla-
nnı göstermeli... Bunu kavrahr, i-
nanilınr biçlmde yapsın da nasıl ya-
parsa yapsın, bundan öt€si onun 3a-

nat4lı§.., Bu noLtaaıa da Çaıilar
savaşı, üstiinde önemle durmayı ge-

rektiren bir kitap.

Çocuklar okur mu bu yazıyı bi-
lemem. Ama şunu söyliyeceğim on-
lara : Ağıaym çocuklar ağlaym, ana-
nız babanız kitap alsm.

veaseı ÇoLAK
CÇanlar savaşrr, Gianni Rodaİi, Çocuk

ÖyLüleri, Gözlem Ya}ıİİsn, İstanbul - t9?8,
64 §a!.fa. 20 1ı.

iüillı Tiılıiyg

Tan Oral, Politika'da günliik ka-
rikatürler çizmeye başladğnda 1.
MC'nin en karanlrk ve kantı gİinleri
sürmekteydi. İİer giin bu gazetenin
arka sol alt köşesinde bir mizü pen-
ceresinden, hafta sonlan bu uzun
ince boyuuu destan-karikatürlerıe ya-

şamı yorumluyordu. _Daha doğrusu,
yaşamr yok etmeye, tarihin karan-
lıklanna götürmeye çalışan güçle-

re karşı, yaşamı aydııüığa çekmeye
çalışan giiçlere çizeıleriyle katılı-
yordu. Daha sonra Cumhuriyet'e
geçtl. Mustafa Ekmekçinin kğesini
ğziglemekten, çeşitli safalar çüğ-
svle yayildı. «BEatı]c 7 rkiue» €e-
ndlikte bu lki Eazetede çizilmiş ka-
rikatürlerden oluşuyor.

Tan Ora],, <31. MaTt. 1975-37.

AmıNk 1977» tarihleri arasında çizi-
len karikatürleri bir anlatı anlayr-
şıyla sayfalara serpiştirmiş. Önce
kaptta.lizmi, sonİa Mc'yi ve döü ü-
derlni. Peşlnden Mğnİn yaşmın çe-
şıtli aladarındaki qygulamalanm,

§ayfa ;36
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dışardaki göriiniimiinü, muhatefeti-
ni ve seçimleri... l}u albiimiin her
karikatürü, bir çizgi-filmin kaİeleri
gibi ..birbiriyle organik bfu bag için
de. Oyle bir düenlemeyle saflanm.ış
ki bu bağ, tam MC dönemlerinin kar-
maşasrna denk düşüyor.

?ar, karikatürterinde ele aldı§
olgularr iyi göZıüyor. YaŞanaru kafa-
sında inceliyor. Fırça neşteriyle mi.
zabı çekip üyor. Bütiin çizdiklerin-
de ışıyan, sessizce insanı sarsalayan
bir güç vardır. Yaşamı yoruınlarken
kafadan hiçbirşey söylemiyor. Bir
maddi temele oturtuyor, sorı,ınsa]r...

gDaruşafalca»nıı öğrencilerine
yapılan saldırılarr ele alrrken ken-
dinden hiç bir şy katmaz gibidir.
Çünkü bu kurumun türkçe karş rğı
§efkat Yutdu»dur. «DaruşŞaİaka»
nın önünde saldırıyı yaşayan öğren-
cileri çizer. Dipnotuna bu kurumun
türkce anlamıru yazmakla yetinir,
Iştahla, tıksırrrcasına yemek yiyen
varsrllarrn militanları, karsı taraf-
taki yürüyen kitleyı_, silahlannı ce-
virmislerdir. Bu va rsıllar, onlarsız
bu yemekleri yiyemezler 'i cağrıştı
nrken, yürüyen kitlenin gücünün de
er gpc bu engeli aşacağını imletir.
kalabalıklar ataslnda. kücücük hı
yuy7a «Biitlijk Tü.k Milteti,., dive
bağlran ?ürk.,s'in kendisi karikatü_
rün siyahı değil midir?

Koltuğundaki gazetede «Botıuk
ucllzluk par» yazısı okunuyor. ve lıu
vatandaşın elindeki filede, yanm ck-
mek var...

Bu örneklerden anlaşıJan, çizgi-ye gelenin yaşam içersinden c*arrl-
dıEtdır, Tan'n «Yapınaga çalıştığım,
herhangi bir olau alw onu mizah-
laştırmak, ni,zah lçatmak değil, ce-
şitli olaaıarm iğndeki, mizahı gaka
IalJIp aizlilenektir- (...) Mizah, dün-
galla olaglara tki, ganıgta, çelişkite-
riu|ü, bülün olaralc bakabilmcktir.
Mİz\lh, insanı güıd_ürİir. Ama g?dıleıa-
larak, tahri,k ederelİ, eıde editen güt-
me değiı, oıaulara genİş bir IErs-
pektiİte çok gönlü bir bokışn getir-
döği, oücün pe hoşoörüniınü ınsandi,
aarallıd, seuinç, ğüıne, amaçıafuğırfu
oijlm"eılir ı .», sözleriyle onun kari-
katürünü daha iyi kaıı.ayabiliriz...

<BEui . !ürkiıge» MO'lerin kan]ı
saltanatınn izleriıi, kanlannr, dire-
nenleriıi belgeliyor. Bu belgesellik
onu, kapitalizmin yaşattı$ faşizmin
tfim den yoü edilınesine kadar yaşa-
tacaktır. Faşizm ve emperyalizm ta-

rihin karariülarrna gömiildiiğtinde
ise gelecek kuşaklara, geemişin de_

ğerlendirilmesinde lşık tutacak, vaz-
geçilmez bir sanat yaprtr olacaktır...

Turgut tEvlRER

BghgIgı

Binboş Claude Eatheılg

V. A. Hospital

Waco, Teras

Sagın Bag,

Aşağıdo imzalırı olan biz Hiro§ma'lı kalat size kalptm se-
ı\nııorunızı iıetiüz-

Bizıer gerçi öıüm,d,en kurtuırna Şan'"ın? elde ettik, ancak son
gaDaşta HıroŞrna, iizeünde .rtlıan atolüL bofubasN ile hepimiz giizü-
ınüzıjen, el ue qaürklarımlzdan ue ısücudumızd,an gaıalandlk. Yik-
lerimizde oe organlantnızda hala bu aar(llanlıüaıann izıeri ue be-
lirtiıeri Dard,ır. Bütün iŞteğimiz, «Şa\q.ş» deniıen o korkunç oıaa
bir daha hi,ç bir zolülan çılİma&n; ne bizde, ne de bu düngada
uışa"uqn başka insanlar arasında. Geçmlerde duuduğunuza göre,
Hiroşirla olaaındon Sonra suçllrluk dugguŞu aıtınd,o, 1zdnap çek,
aoflnuşşunuz pe bu ned,enle, ruhsal 1)e duagusql durulıulnürzün te-
dı,ı:isi iıin hastaneue aatınırıışslnız,

Bü nlektubu, si2e derin üzi]ntüleriınizi iıetmek oe size karşı
hi,ç bir anlam,da düşnanlılç duanüedığürüızdav emin olmanızı bildir-
nek için ga4aoruz, BeLki size lzu işin gapıIması için emir ııer-
mişlerdi; beıki d.e saııaşı bitirneai ae bijulece insğnıara gardNm
eb\.eui düşündünüz. Ama bilirsiniz ki, geryiizünd,e saoaşlar bomba
atarak durduninnıüz. Bizter, (...) karşı d,oİtıulı duggulnn bes-
ıemeai öğrendik ae siün de biziııı gibi bir saııaş lıurbanı ol.duğu-
nuza inarıraoruz- e

Kısa zanıand,a sağlğa kauuyııanızı oe kmdiıerini, ıcardeşçe
birlik rıhu içinde «saııaş» dmilra barbartğın ortadan kaiıi;ıİl-
masnıa adagan inıanlara katılm,ağa ka,Tar oeranıni,zi diliuorıa.

Eıı içten selamlanmnla

§ıyfı :37
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Üretim araçiarının ihel miilkiye-
ti ile, iiretimin koliektif yanr kapi-
talizmin oluşturduğu temel çelişki-
dir. Manifaktür (atelye) döneminin
aşılrp rekabetçi ve tekelci dönemin
başlamasıyla, kapitalizmin <<özel>>

ve <<kollektif» çelişkileri daha da
büyüyüp derinleşir.

Cıvata olarak başlayrp, motor
olarak biten bir sanayi ürijnüniin i-

çinde yiiderce, binlerce işçinin alın-
teri gizlidir. Kayış üzerihde akıp gi-

den bir makinenin crvatasrnı bir iş-

çi ,makine aksamını bir başkası ta[<-

mrştrr. Kayrşın başındaki «bir emek>>,

kayışın sonunda <<yüzlerce, binlerce
emekş olmuştur.

Sanatçının üriiniinü bir sanayi
ürünüyle özdeş tutmak yanlış olur
elbette. Bir şiirin her dizesini ayrı
bir sanatçıya yazdrrmak olasr değil-

dir. Eğer böyle clsaydr, sanatçr sa-
yrsrnca değişen farklı sonuçlar

çıkardr ortaya.. Üstelik, yazıLan da

şiir olmazdı. Yarım kalmış bir resmi
bir ayrr sanatçıya tamamlatsak, bin
farklr sonuç alrız. Ama bin farklı
sonuç, onlarrn birbirinden tümden
ayrr bir yapıt olduğunu kanıtlamaz.
Sanatçılarrn kişİsel yeteneklerinden,
duyarlrklarrndan kaynaklanan ayrr-
calıklar yanrnda, bağlı olduğtı top-

lumdan-çağdan-sİruftan kaynaklanan
ortak yanlar da vardrr. Onun içindir
ki «sanatsal yaratma» dediğimiz şey,
salt o kişinin z<ijznel» ve <<bireysel»
yanını içeren tekil bir olgu değildir,
bir yandan, gerçekliğin nesnel yanını
ilgflendiren,onu-n geniş karmaşasr-
nı içine alan bir olgudur. Yani sa-

natsal yaratma. <<iiznel>> ve <teki]>>

yaratmalarrn damgasryla biı,llkte,
toplumsal damgayr da içinde taşır.
fu bireyci şiir bile çağının nesnel
gerççkliğinden soyutlanarak ele alı,
namaz. Onun içindir ki, tiim sıınat
üriinleri gerçek anlamda sınıfsal-
drr. «sanatsal yaratma» derken, sa-

natın salt kişisel yaratmalar topla-
mı c!ııayip. içinCc yışanılın -comut
ilişkilerin sanatçı eli;;le dışlaştırıl-
masrnın toplamı olCuğriııtı d:ı an]at,
mrş oluruz.

Giiniimüzde kapitalizm çürüyüp
dağılırken, topltımsal yapr sosiziıliz-
me doğru cleı,iııirken, sanatın birey-
sellikte kalaıı :r'anı gidereiı p;iyrnı"

azaltmaktadır. Bu durum sanatçrnrıı
<<Öznel» "vanrnın sÜreç içerisinde tÜm-

den silineceği anlamına gelmez. Top-
lumculrık, bireysel ilişkilerin yadsın-
ması cleğildir hiç bir zaman. Top-
lumsal ilişkilerin bireysel ilişkiler-
den öne çıktığı uyumlu bir bireşim-
in adıdrr.

Toplumcu-gerçekçi sanatçr, lriç
bir zaman akvaryıım balığı değildir.
Büyü< sulara, açık denizlere çıkmak
Zorundadır. Topluma vereceği şeyı
öncg toplumdan almasr gerekir. Ya-
ni. titlelerin iiğretmeni o]madan ön-

cc ki'.]o]eıin öğrencisi olmak» duru-
mundadır. Toplumcu-gerçekçi sanat-

çının kitlelerle alış-verişi kesintisiz
ııe süreklidir. Fildişi kulesine kapa-
nrp, uzak diinyaların imgesini kur-
mak dönemi çokta.n geçmiştir. Çağı-
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lebek gibi oluruz. Senin dalrşın bizim
de ]<albimizi oynatrr. Bu senin şanrn,
la iiıünle zeybeklerimiz oynayarak
dizlerini toprakıara vururlar.» <<Sen

dans ederken ben dans edemediğim-
den ötürü içim titriyor. Iİep çiçekıi
bir sabnede olrnanrn özlemini çeki-
yorum...>)

Yaa işte böyle... Benim oğlum

bina okur, döner döner gene okur!

Erh$'/. TıĞLI

0ililltÜIt

İşleyimin kargaşa biçimindeki
gelişmesi, toptumun tiim katlarırıda
erİnşiait doğurmuş; yoksullar da-

ha yoksul, varlüİiar da.tıa varsüaş-
mrs. orta dururılularsa e*i geçinle-
rirİ arar olmuslardr. Yüz kişiden iki-
sinin, beşinin mutlu yaşamdan gii-

beği biMdiikçe biiyüyor, doksan kü-
surımm beü bükiilclükçe büküüyoı-
du.

EalKan yana siyasal partilerin,
bin bir ğüçliikte ytiksek öğrenimini
süıd{lren yoksul öğrencilerin, dev-

rimci işçi sendikalanım, aydınlarrn
halkı siyasal bilinçlendirme yolunda
yaptıkları çalışmalar egemenlerin

şimşeklerini çekmişti. Işçi grevıeri,

öğIenci boykotlarr, yiirüyüşler, ey-
lemler orıların sert önlemler alması-
na neden oldu. Süıyönetim kondu.
&onomik gelişmeyi aşan siyasal bi,
lİnclenmeyi ezme& için geniş tutuk-
lamalara başlanı.ld!. OkuUardan, ge-

neı kitaplıklardan, kİtapçıIardan,
evlerden kitaplar toplatıldı, yakıldı.
Çoğun ilericiler tutuklanrp, bir ta-
kım uyduruk aİlatuİlan üstlenme-
leri igin işkenceden geçirildiler .

Hergün evler, kitapçrlar, öğIen-
ci yurtları, ilerici sendlkalar, der-
nekter, §iyasi partiler polisçe basılı
ycr, inşanlar alınıp bilinmeyen yc:
lere götürüiiyorlardr. Polis, jan-

darma baskısı en aar düzeJ,c ulaş-
mrştı.

Giik soluk, hafif de yel esiyoı,
du...

sait ve Mehmet o giiürı öğIenc i

,,urdundaki odalannda, yakında ya-

Dllacak srnavlara hazrrlaruyorlaı,dı.
bğevi geçmişti zaman. Acütı]darrnı
anlayrnca, Mehmet dışan çütl, bi-

raz domates, salatalı_k, yü elli gram

beyaz pe5,nfu ve d.mek alıp döndü,

Karınlarrnı dol,urdular, sait altlkla-
rı gazete kağıdna sarıp ranzanrn al-

tına koydu. Derslerine çalışmaya
başladılar yine.

Bir iki §aat geçti geçmedi; öğ-

rencilerden biri koridorda coşkuyla
koiilıyor, bir yandan da bağırıyor-
du:

- Polis geliyor poliisŞs... Soluk
soluğaydı.

.Odalardaki öğrenciler, şaşkıdık_
lan gelince toparlandrlar, polise a-

yrp olmasrn diye kimi bozuk yatağı-

nı diızettti, kimi kitaplannı topladr,
ortağa çdıidüen verdiler.

sait de bu ara ranzanın altında-
ki çöp paketini açı& pencereden dı-
şan savurdu. Yurdun çevresini sa-
ran polisler dördiincü kattan hızla
düşen pakete baktılar istemcksizin.
Biri :

- Yere yatDİın... diye bağırdı.

IIiçbir şey olmuyor, paket yer-
de, diiştüğü gibi duruyotdu. Bir po-

Us elindeki alette pa}ete yaklaştı.
Komiser de yaDDa. Bomba belidisi
yoktu. Komiser paketi hafüçe ara-
hdı. İçindekileri görünce hemen ka-
pattı. Aldı ve yolda duraı poüs a-

rabasına yürüdü.

Kims€ ne olduğunu arılamamrş,
tı. Soruyollardı birbirlerine. Gaze,
teciler de doluşmuştu. Olayl sağ-

dan soldan öğrendiler. Kimisi çok
ilgiıendi.

Ertesi giin, ciddi gazeteler olay,
dan siizetmemişler, tiraİ iyi bir ser-

maye yanlısl gazete ise, iri iri şu
başIrğr atrnışh :

«öĞREı{cİ Yt RDUNDAN Po
LİSE BOMBA ATIİ,DI»

Sonra küçiü bir başlık :

<c3omba Polis Tarafından El{<i-

siz Hale Getirildi.ş

iz;z,et Iıfr,|ÇLI

0tilIffilllBt[ttfi

KiTLELERE BAĞ KuRACAK
BİR EDEBİYAT ÇABA§İ

Dergimiz Türkiye Yazı.lan, ede-

biyattan ödiin vermeksizin, devrim-
ci bir edebiyat anlayrşlru kitlelere
iletme kararındadır. Dergi Yönetimi

çevresinde bu konudaki hazrrlıklar
hlzlandrIrlmrştır.

hk olarak Eylü ayr içerisinde
derginin en yaLın çevresi kabul et-

tiğimiz temsilci arkadaşlarrmrzla ve
yaz]rlar[nızla biı, toplanh yap acaİ-
tır. Toplanttya gelecek afl<adaşlaruı.

konu üzerinde bir ön hazrrlık yapa,

bilmesi için, kenülerine bir çağrıy-
la birlikte toplantı gündemi de gön

derileccktii.

Buna ek olarak edebiyatın emck-
çi yığınlara hangi yönterderle ulaş-
tırılabileceği konusunda arkadaşı-
mrz İ Mert Başatin hazırladığı bir
rapor özeti de sunulacaktır.

Gelecek sa}, aTlmrzda bu konu-
daki gelişmeleri sülere duyuraca-
E|z.
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mızın, özellikle gelecek günlerin sa-
natgsı kitlelerle sıcık üşkil€r kur-
mak, elini onlann nabzından çek-
memek zorundadtr. Üretim gibi, ü-
retim araçlan da kolıektifıeştiği za-
man, sanatçı-toplum ilişkisinde «bi-
r€yseluk» suıırları iyice dar.alacak-
tır; bu durum, sanatın kitleleşmesi
olacalrhr. Sanatçrnm özgür kaldı&
bir kitleleşme... Eliiyle bir kitleleşme
için, sanatçr-toplum yabanolaşma§ı-
nı yaratan koşıilann kaldrr ması ge-

rdnhektedir. Aıonim ha]k yazının
yaratı]dığ-t feodal dönerrder. kapita-
lizme göre yabancrlasmanın daha az
olduğu donemlerdir. Kapitalizmin fe-
odaünne g6re daha ileri bir üretim
biçimi olması olgusunu. sanatsal ya-
ıatmayla aynr kefeye koyınanın doğ-
ru olmadü kanısındanm. Çiinkü ka-
pitalizm. üzellikle emperyalist dö-
nem, yabancıtaşmanın en büyük bo-
yıilara ulaşhğr dönemdir. Bugün sa-
natın kitleleşmesi için aŞ ma$ gere-
l<en basat enqel. sanatQ-toptum ya-
baneılaşmasını yaratan engeldir. Ya-
ni buıjrrva toplum düzpninin kpndisi-
dir: onun üretim araçtarına yansıyan
6zel yanrdş.

sanatın kiueıeşmesi olgusunu,
iiretim araQlarrnın kitleleşmesiyle
birlikte diişünmek, bizi eli kolu bağ-
lr durmaya götürmez. Egernen sınıf-
ların düşiinceleri, her çağda egemen
olan düşiincedir. Egemcn manevi gii-
cü, egemen madü gücü elinde bulun-
duranlar denetleı. Ama bu durum
bir yerden sonra görecedir, Üe-
ürıln dzeb yaruna karşı biiyüyüp
kitlesel güç olan üretimin <<kollek-

tif» yarıı, kendi sanatını da gİindeme
geürir. Devrimci sanatın etkin ve ba-
şanlr olabilmesi için koüektif bir
savaşımın iğne girmesi gerekir. Bu-
nun en demokratik, en iizgiin yanınr
eağdaş örgütlenme biğmi beürler. O
da işçi sınıfinın «obJektif» ve <sub-
jektif» koşullarınn biraraya gelıne-
sinden ayn düş{inlilemez. Bn gün
Tiıı,ıdye genelinde, sanat özeünde
«objektif» ve «subjektif» koşullann
tam olarak yaratılabildiği , söylene-
mez. BöyIe olunca, işQi sınıfının si-
yasal örglİtilnün Encüüğünde «paTti
edebiyat»nm clmadığınr görürüz. Bu
gibi koşull:ırda paıtinin işlevini de-

mokİatf( kiile örgüuerinin yükıen-
mesini doğal kaşüamak gerekir.
<|lüıtiye Yazılan»Dın siyasat örgüt,
ya da demokratik kitle örgııtü oırİa-
ııusma karşm geniş tabanlı kiilitir
siyasası semine rini düzerilemesini sa-
natımrzın kitleleşmesi aEsından yü-
rekli bir girişim sayryoruz. otuza
yaicn kunıluş ve kişinin bildfui sun-
duğu, «Iİusa_l Demokratik Kiiltiir Po-
litikasmın Temel Ögeleri»nin tarh-
şıldıh bu seminer, demokratikleşme
sürecinde olan sanatımrz ve toplu-
mumuz için örnek bir girişimdir. Di-
leğ!nü, bu ğirişimin devrimci birey-
den, devrimci siyasat örgütıere dek
ömek aünması, geleceğin çok bo-
yutlu kütür ve sanat çahsmalarrna
celik çekirdek olmasrdrr. Toplumbi
limcilerin bu semineri noüaay çıkar-üS özcüIlüğü tartışmalan da, gün_
demde olan b{r konu olsa gerek..,

Mehnet GÜLER

IgrudOıı Tn$Odıı

de. 'Salaklaşma' yazsayü daha mı
iyiydi?...)

Mürettip yaılrşları bazan işe ya-
rıyor. Bir şiirtnde «Kentimin §okal(-
lan) sğzciıkıeri geçiyordu. Kenü_
min sokaklan» diye basılü ye şiir_
in aıılamı daha da giizelleşti...

Ya öğı§cilerin yaptıkları yan-
tışııklara ne demeli? Yazü yokıama-
larda öyle yanlışlrklaİ yaptyorıar
ki... Hadi müretüpıer ellerindeki ya-
zyla ilk kez karşılaştıkları için, yan-
lışlık yapnulan bir dereceye ka-
dar normal. Ama biz öğrencilere soı-
duğumuz yaz arr, şiirleri önce ken-
dimiz açıklryoılız, aıüamadrklan bir
yer olup olınaöğnı soruyoruz, var-
sa yeniden açı.ktryoruz.

Bu yanüşlt'<lardan birkaç örnek
vereyirn de şasın. Size burılar giiliinç
gelecek ama inanuı, öSencile1 bunu
ciddi ciddi yazdılar. Atalrm, belki tu-
tar da bir iki not kopannz ,diye dü-
şiindüer. Oysa evdeki hesap çarşrya

ı. YazdıLlıtn iBrçek, sa}uı
şa}a ettiğimi sanrrüıyın ...

Sorduğum soru: Faruk Nafü
Çarübet'in tise edebiyat kitabDdati
Sanat şlirinden 6en rakşna dalar-
ken içi titrer derinden/Qç-ekJi bir
sahnede beyaz bir kelebeğin» diye
başlayan dörtlüğüniin açrklaması-
ozan hsaca demek istıyof ki batl
hayraru kişiye, sen ğçekli bir sah-
nede beyaz bir keıebek gibi dans e-
den dans6ziin, baıerinin dansına da-
ıarken lçin derinden titrer, bizse dağ
gibi bir z€ybeğin topraağ cliz uırarak
oynaJnşından zevk aİırz.

Ama ba]<ın öğrenciler bunu na-
s aç damrşlar: (Tabii hepsi değil
bazün)

- 6en rakısınr içeı*en yüreğin
üher l$nden çiçekli bir sahnede oy-
nanan bale müziklerini.-.» «§en oyu-
nuna zarıl hareketlerine dalarken i-
çinin titrediğini Bir sahne kelebek
gibi hafif olduğunu bu nedenle de
onlarm da ona uymalan için istek
duyurduğunu anlatıyor» «Burada şa-
irin sen dedis mehmetçi,ıtir. Sen
düşmana dalarten itin titrt. senin
şanınla biz çiçekt bir bahçedeki ke,
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Şu .litettip yaDıışlıklarr bazan
öyle hoş göriintüler oıtaya kolruyor
ki, değme giılİıece sanatçılaıa yapa-
maz bu işi. Aziz Nesin'in «Bi,z gğzii
müü budaktan sa[<ınmayız>) yaas-
nı «z>) yerine <<t» harfi koyarak ü-
zen Eürettip bu işi kasıtü olarak
mı yaph, yoksa yediği haltın farkın-
da değil mi, l]i]mem. Ama ders ki-
taplarında yapılan yanlışlıHar val-
lahi biuahi kasrtlı. Edebiyat kitabın-
da Mehmet l(aplaı «Karacaoğlan»ı
anlatacak, Karaoğlan» yazılmrş,
Artlk geı de dirııe gerisiıi, ne anla-
hrsa anlatşn Kaplan. Namık Ke-
mal'in Murabba'sında da «i}bal»
yerine «İkmal» yazılmış. «lhmal» ya-
zılsa daha iyiymiş!... Ya Ahtak kita-
bndaki şu yanlışlığa ne demeli:
«Sosyal Tabakaiaşmö) yerine «Sos-
yal Tabaklaşma» yazılmrş, bir öğten-
d de fırsatı kaçırınanp yanma «Por-
selenler-Tabaktar» yazıvermiş. Ah-
lak kitabınm yazan smıf sizcüğIİn-
den kaçaıken tabak frrtınasına tutu-
ıuvermiş. (Beterin beteri var, ya
mürettip'Tabauaşma' yazacağı yer-



yön tplı p€trol .şdf,ğeti;o]aFİ lesiiPlanmş , dur,rEda,
B! o]anok. A!:rupa'da so!!,.tler B;riiği !e No.ı,cç]den
sonİq üçü|r.ü böyük gizileilcib Tü|kiye'de büundıJğ!ı,
Du inDıt ı..l,c 19İl'dc .rişilen düey, bu,ola4ağt 

''.ı),ı,ta _i g.5'indctr ıJ!iı,ltınndlğr bjr dijz.ydiı,..

ts§İi yanda., Tii.kiyc'nin tün yüzeyine diişeı giincş
tncrj]si, !a]üln ?? miıyaf tbn p.trol eşdcğe.idı, vc diin
y,ı ü]icle.i oıJaldm29ntn çok çOü iiz.lİıdNIir s,inun"/
re]rnoloji olanaklanyia bu kaynaktan sağ]anabillcok
cnefji. yıldR 25 mi]yon ton petrol eşdeğe.i| jeotcrmal
enc.jidcn sağlanabilir cne.ji miktarİ ise ldda ı.5 mil
yon lon Peli1,j eşder,eridiI. Ycl cncIjisJ, biogaz !c ciIJ
yakıt cnç.iir€ri. yapay pçirol ğibi diğeİ cncrji olannk
ıanmzl da İatibllirsınil bu 9IJlad,kjirınu7a,..

Nütleer santİalıar, Türkiyc için olduğu kadar,
diinya halrlan aç§lndan da bir zonüriluluk hşımamak
ıadıİ, Nülcer sant alırın. gİüıdemin tem.l maddele.jrı
ü]en bt; okİah tutıJlırı.!§ınln gerçetr nodeni. cmpe.ya
lizmin petrol silaliı iizcrindeki etkiırliğiıi at)k y]tirmiş
bırlunma§ıdıI, 1077 v€İilcİine göre, ka$tlanrrıış diinya
petrot gizilgücü 87,9 mi]yal tonduI vc bıınu yal z vc
yal@ca % 0,6'§ı Kuzey Ameİika ilc Av.upa ijlketeünin
clindedir: üı§]aıaİast ernp€rya]i§t pctml tekcllelinin
diinya pel.ol kaynalrları üerindcki konlrolu ise drhk
paİçalanm§ttr. Bu o1gu, emp€rya -2m içiİ çağırnzda
petrolün tiın €konomik iş]eİş].rc olan egcmenlğinin
elden kaçırrmasrd[. Petlolii'l yc.ine getirilan sil6İ ise
niiL|ee r enerjidiİ. şimdi ycni bi. dünyA varütıİl b,
leyse kapilalizm içirt pctml y*tuf, liillcer cnerji var
du! Etonomiıerirı işleyişleİi, petrol yenD€ niİrleer cncl.
liye görc biçjrdenmelidif : sdta alturdati ü:{€lcI, p€t,

roı sllahı yerine nükl§et silalda kontrol €dilmelidir i

Üİetim ve tiüetim ger€ç]eri petrol bazı yerin9 nnhleer
bza eör€ biçirrİenücli, pazaıla! bu yeni ge,çeğe görc
derinleştidlneli İc dünya halkla tam aluçlardan sıy
nlırken bu kez nükleeİ kapana lutuünaİdrİ!-.. Ve yok.
sul Pa]ri§tan. B.eznya. İIan vb. halklar. şimdiden bıı
|ı!zağa düşmüşı€İ lte amanşz birer ar€na oluvermjşl€r-
dir. ve şimdi ka§unzda. artü biıdlk, aynı arsız el. bir
yandan biiyülü havalaf çalarak bızim kapmua vuflnak

- Ntiıleeİ santrqllar (at ilo delo değl, deİniştik,
doğudur, ama blr nokta var; plltoırwnın ovfi,rılfll-
,ua§, Bunu İQğü iiüenizde ve k€ndi kontroiunuzdi
ge.çeHeştlr€r gor§aİrz, bu bilği ve.te]inolojiye §ahip
değilseniz. nfüleer Eantral kurmaİ yine at ire dev.
deği]dİt aİna, soıruoda, artıt d6ol tn;!i olaoa}sız bir
kepaıa giqiş oıu.§unır. ptutor$ıııun aynşhnlrna§ vc
berrerl pek çok t€}ıılk bilsi,.Loı,dra Grubu (Nükleer
Tetitoıoji furacahısı tİkeleİ kuliibİ)Dtn t€kerind€dir.
Bu ambaEo!ıın dlşthda. İüfllacaİ niitl€€f §sntraltarn.
eüpe.ryalid lıudıaItfa§ Eİtrji Ajsn§ı'nın denetl'mi al.
bnda tııfui,.a.ı irnitıIuliiğu hılınma*tadır.

Tiirtiye'dc 4üX] toD u,anyum gizilgücü b€ürlen-
.1işti. (ki, tcp..]rt.n .lkın urıı]yumüİr ancalr bindc
y.üsi \!1]ınn.bitj.) vc bu mitıtrr cn çok iki niikleör
ıl,n]|l]l j.ilı kı_.n3k oilbilit am.. bı,n 2t 0iiı,.leşlıri]nri!
üll.,.lü rl h 1liıı] 

-din]ii$ 
ü ü,m.a, lia]ktıll]mrzdı. plutonyu-

ln ı.rLıiijİ]nr]J, Uluslırnrasl Eİeı,jj Ajııı§ı nın ka-
)]1ı].l il1.1]]]n.ki d.n0tim kUrall.l|ı, ib, d!şında yeni
Ilj| 1..,l:] ,i.hl| .ı.iüİ kltrsınız,, ı l , ı! ılr] ,.nıirn.şti..
ı;] iılıil]oı] tü,sisl.|i, diiny.1lıa y.lnızca },{ ülk.dc
ü ]dtr| i]ii .Iinizi zatcn v.miş oldtrğıınudan. şimdi dc
]ji r,,tEıl!2! rJslim l.im.,niz lcıtkü(ekiİ,

]iiıkiv,. El,.<t.ih KJnJmu (TEI(), btı ğörimüm
içind.. Anıtrlrırsiliftc a.a§nda (Akkuyu) lm§'d€ dev
İcy. lrilm.k ii7.rc 600 m.gı!ıtlık &aklaşık, (eban
s,Intr,,l. ıli,.ii.ıJc) hir ntill.nr sanI.al yapımfi üaloy.
ıçmtslır .İna, b! k.Jnüdaki teknolojinin iki ka}İıaa var
(llİ ve iha]e zartı.ın ardında yüİb,rzca bu iki el olabü1 :

ivcstinghluse, ya di G.neral Iıect.ic. ol.ğaniistil bif
«blsi.ct» i]e doğal uranyum icknoloji§i yeğıerf.se
lihalc şartnamesjnde bu konuda hi!.iz ydütur), bu \ez
kı!şırİDza (andüt tipi ile bir Kanad. firmasİ çüar. vc
l,ir l.n"(ini sF(ti1jz mi, il.rida kJrulJca\ diğer lantrat.
lann s;ihcıIan da be]i,lenmi§ o|ur bu tüza|.ta. Tiıtdacak
k.ntrol iilm,,sı is.. kaçnı]mJz olarak aynı iakeüh

Peki bu santratlar çabuk mu kuİdur. döviz ve
k( ü a R kslnimi dz müdır, iş]ctm.ciiigi ıJfu İiıldur...,
nc rofsa\. hiYtl. haylİ_

Pcii o zrtİaİ, |iin] bu dcğiniverdinefimiz 6lçil§İ]t-
dc giizü kap§lı girsin n1i bu tuzağa ha]tİİt z? lle g&ü
kapaİ ne g&ü açık t zağa gi!,nrcye haJft! Niik]eer sant_
lıl].İ konusına kaİş, çüışrDrz, so}.ut bif karş koyİİa
d.,ğjk]jl. sJıtlal için knynık olabjlir ama ,bünü zeö8in-
ı.şljİilmjş Ul.üryuDr halinc döniiştü;meğ€ kaüt&mİda,
I]u \.İşı clkışli, «cclTe ki.lcnmesj»dc ikincildtr. Bıt,
t^!ll. \jt (kon.,ıni\ kbvnrk]anmlzü zcngin doğal kay_-
l,.,ıl"ı.nı7ü ,l-f.rl, ıd]lm, t ilzerc s(ferlrnr etmek ycri.
n, . ö .l ]ül, n,i'tle(r s"ntrallir,, y6n,lmeğe: hete he]e.
y.ni biI lmpeİ}alist tuzağa ei.ilmesine. daha İsğr, ü.
k.nni bıı i,uzağa t sijm edilmcsjle ka.şı bir tavıldtr. Bu
kaışı çıklştn halt)mü adma oldüığıı kadar, .mp.ryalir_
n1in y.ni bil ileri hJnl.sine kaışı, direnen diiDya hntk-.
litlylı dir§.{i tlmasrda o]miDın da oDuru vardtr,

iJ l korl t1 LJİlıŞrıak vı gerçcklcli sergil.mek. t€k.
notrat]arımrz, bi]jm adajrtlaDl1D, ve denbkralü ihğüIer
kadar, sanatçilırıqİzün vc yazarlafüİuıo da göfeviür;
Ve sıcak savastan sofuk savaşa..atorn boıİbeslDdan
nüHeer sanh.ala silah ve giysi değ§tiı€n €@p.frsrr_
me karş. di]nya ha]jdaİJı]İ savaşİnında, d€tıİİDci bi.]
lindmudAn ve kjuelerdeB başka tlr.tı§ına p|a!or!üz ve
başvu.ü ycrimlz de y0&tüİ

ıı



ilın iOniroııdıı

|lil|uı$aı[ılı

|. ıııı ıaıaı

Boİıibslan yalanlA.. boİ.ıbalan ata.lıİ i,e bo@ba.
l..e aığrıda trl6Dııt. çocıJkla!, e.kekle., taühlı.
ı9a5'in AğurloğuDda bi. kıyamett€ buıurtra.. rıyae€t
bİr Nı8a!€İi'de diz vı].du ğoprağa, yarı dihüp, bir de
Hiİo§itna'da. Yüselefl mantar butuhılun ardınü, em_
per},§İzoiD yiızü variı ve tiim diıİvA handaİrü «D-
rıet!) ve dlr€nç çIğlığı kazddı giüyiiziı boşıuuanİa.

l»nya haıkıarı, emp€ryaıirmin p€o{8inden blİ btİ
iluiırldutP, tiim hesaplarh yalırnda Naga3aki ve Ei
açina €oetçileİi tle çocuklannıİı hesabınl da sorİngİ-
tadı! o ğünden bu yaİa. Aradan geçerı otuz üç ytıdı.
eİüperyaıizrnin ağnda ooantaınaz ıedikle. açdinışh! v€
elluEryaüaİoin mal depolafında şlDdi. atomuıı yanında
hidojen ve nölrcn da vaİdf, Diiııva hdldannul sörnü
d§iiz v€ seva$üz blt diİİvA kuİİuİ kararİlığılta; iş_
kenc.ıerin .ku§unla.ın. ölğrrİerjİ yıldıraİİadığı onu._
İlıuİuna; daıga datğA y\yün deıTimci ur.nanrşlaruıa
}ıfşı ne kada. zavallı. na kadar lelil hu bolrüa]ar!
Nötmİıdan sonra sıra hangi bonbada? Nc farkedof...
vs. 

'ı.keder. 
İnsanca yaşanrnatta!, alakonmuş he. da.

k ra. ü.stken §it.ecine ket vu.u]nuş heİ tlmurcllk. gü
ıi4ü tuzla buz edüeo her çocut, 

'arkder.., 
Ne kt,

İ6b!e blr dünya ilk rnakh, t*rm!&tA ve yopyeni bir
dltnya ku.utİnaktadlr!...

sijğlüttisü, yıni savaşsıı bir dİnyanD gerçek sa
htpleİt! o güD. yinc anacağt Nagasald ve Hiroşimı
çocı.*lanyla emekçiteİjıi. ilk kez, ln§an ola.ak yib0.
,rrilz lozarmadan, utku üürkilıert icnde.

Atom boİıüasından. pat diye nllİıeer sanl.ıilata ge,
çerjd. heı *lrinde de .ro|rı vr d{r! bi. edılaiDllk tçİn
de bdunduğıımuzıı dii$bme.zsInİ ya. dni*e bent niye
üptü, 8tbi ğf oıu!tün,r? AmA. ıt{.rı borbürı üe rİt.
ır€. lantIa[ar İynı de.sjn iıi bdllımüditİ d6€k, iLisi_
njn d€ dölyaıağ, birdt. de5d(, .iu. mıl? oiuİ...

Nilkl€eI saıt.atla.. hiç de öyıe öüa de[,E, nesne,
Ie. deai]ler ve öulünDaz İlint humışİrda sqJnlmazlar.
Diinyada. ım6'da tşleyen 65 nükleer saı&,al va.dıf; ıy-
ncr ıü santral yaprmı d@riş€ bağantıışh.. ıyzı,?8
laiııın be, izıenEbfldfı kada!ıyla. çot< hl'|ı blr gİdi_

tin tııutıalr: giir€rncJel 
'indtdğn 

dihyanı& !00 yı_
İtıı doüİu üırı eİı€rjt ge.€&shlrılıdı % §O'slnl Dlıkleer
ırytaİırİdan t!§ııaeat duflt!ırrdı bİüüıirısı

- Tüı*iye'nin. enetjt 8Er€biniİİni kar$lsnıık tçin
ill başvurac.ığı iüa},rı6k, dışa bağımll nükleeı sankrı.
la. değildtİ. Tiiİkiye jçin soİunıın doğ.lı çiküınü. sı-
nı ekoİıomik ksynatlaıunq öz ene.ji gjzil8iiciimilzü
deİerıendi.ec€k biciİİde §eferöef €tmekten geçİtekte,
di.. Bu savıİnızı kü3a bi. le.8fulrle doğ.ulryacsktır,

197 },rlında Tiitkiye'rü. gierıel €neİji ti:tetimi, 3e,2
milyon t n petİol eşdeğeridir, Bu ailçiiniin, ı98?.de ?9.ı
İıilyon ve r992'de ı0o,8 milyoıı ton pelrcı ğşde&İiııe
ulaşElası belde n€&tedlr. Ercrji ttiİ.etimimirin % 2r'iıİi
ıicaİi nite]ik taşımayan odun ve çzeir lrullaruıııt oluş,
trıımaktadlri l960'.la enerit titketlmimizdeki ye.i % ı8
üI3r] petİol tüEvle.inin par1 lse lg?de % 5t'e yoİ§et.
nlş bııIurıma]rtadF (ticari nlt€lik taşrmayan odun ve
tezek İlikkate allnmazsa, €nerji üiketimiınizin % 68'i
petİol tüİlvleıjne dayaJt naktadı.). Bu olağanöşı pay
lnnylı oduı-tez€ğin ve 85'i dış kaynaklara baglr pet-
ro|ün birtikte çizdiİled tablo, empcryali§t sulta altu_
(İı geri bıra}hİılrnrş biı iilkeniı ç.k tipik göİinriİ§ilnü
vcrmektcdir. Bu çarpü göİiintiinitn, bürzdağ ömeği §u_
yıın 8ltırıda kalan kı§trürıt da gijzıet ihirc s€rrrıek ğe,
İ€iiyori bu kısmı. iilkenin öz kaynaldan oluştumğİta-
dlr vc henü bu kaynıtla.ünızıİ 6]eİç€k mikiadan 9aP
lanamam§ oırİıatla birükte. kanıtlsİr!ş verileId€n ö._
ncklef ijylediı,: bilinEn ıiİıyit yataklanİnıı. 6 n}ilyar
tonduİ (pet ol eşdeğeli otarak ı.t mitra. ton). Bitiiİü
şistıe.nen k adıİıda & ınilyoiı too. bulgüıafln geliş.
mesiyle de {m _ 50(),0 milyoı ton Petrol eşdea9d €rıer.ji itİctimi ola,"ıkİdıf. Tuüa yatıklad ı5 mily..t torı
petmt eşdeğ€ri eıeİji üfelirnioe eıvcrirken, arİaıtioe-
limizdeo buglh için en az 20 mnyon toıı pt*roı erde_
ğctİ tadaf eneİri €ıdesi oıana}lıdtı,. Bu sı€ıadülan_
ını,ı P€troı eşdoğ€li üininden verm€miz yalıız ailaıtt!
v€ kr.şla*ı.ına kolaylığı sağ]amık için Ğğül; çüokü
(idda 4 mib/oo ton p.ttol §değeri liMl ü..ıiıİi dışn-
da hiç ol değ me.ntş) bü {rz ka}Tdklaffruzla, p€troliin
ku anndığ (ve şiündi n0ue€r ene.jlye toiu edilcn) re_
ni eıetlrik ğrıtral]annın çaüştı!üni!ı olaİaİlıi bUDuİ
i.8nı§ı.a, yİns tilm bu taynakla. yap6y peıİd.ve sa,
yak {ı. eşamek tipte hğlk yalotı İJ€Hril.firüo eıv€rişıi.
Bunlaİın drynda en &imli az k4mağünız hldm elet_
ttü glrltgü.iıııe geunc€, bünun tH.d d€ 9ıdr ıı rnil-

srJ.fa : {J

be&ledEktelEr. Eh. uIn dğAya İ(.lrjn'e !tdc.t€ö, bl,
dc katılalİo k.ı,vana da, bu !İ§ü de tıgİrİAy.lıİn-oı?
Kııdı ki, ag]çs !öyı€İİlek geİ!ıİrre, blzlın tü§Ot buf.
iuva Eİormirtle.i! bi. kanadhıo nlllrıe€İ ssn!.ııırta
ta.şı ç-ıtıııa 8eıekçe.l olrn (ç.eıT€ ı.tlenİn€ci ,oı!yı da,
gğı€ıinde ıbartıtİE4 blI konu; öz€lindĞ j!€ .iiİ,ıe .rdl-
Iigerjn cüt atıp. inlaruırlrİlatm &otan vuİduau bu
r.p.aklardı Bğfitemtı ah §ı-alaİıİıı bu s€İc&çsİü tıı-
mİndınlna§ı hiç mi tiç tutariı değü, Bıütüan.öyte,
yinc.. bizim <İrıünarülikı nedenl€rimize, def8jmkin 

'l.zik olana}laİıyle okuülıcu sabnnı ü zoİtığ'ıdın. k!a-
co açıkİİ geti.memiz gefd<irDı.,.



. 60 son.aü şiilimizinl edebiyatıftızda bütünlük göJ
leımeıTn, ö/.el bir yı ri tJ| r.cni adlarilr d§lıİslgcn( şa.(ı,lt.l .ftiltcj }('ıi şür oJ ayışlnın izınde şjir yaz
m3ya başlad!ldr. Ndzım H'kn)ct'ln ;iıİnjjn yefuden $ilışlelna çılı.na9.,{0 Luş3iı dct'rim(i §..ırl..injn ctkm
|Jül(rrn| duytrmakrt, Marksist.lüninjst ltlr-n§Jl ki
rüpIarın.yaylnİanrfusı. iş\ı (( ö4rcncl seoçllgnr billn)6tl bilgi]cnmc süfcinİl sonucuüıdr başgö;ıı ı.,ı anıi(mmIlaust ctlü,rlı1, 60 solrlacı s].,lcrİlıll lavıflaılnt
Iraiirleyoll et!o.k - oIdıl. Edcl»r2tı .].Innıi Jçl(lndin.
l,u srmgcc,, ı] ,dli |. ,]crçc\ü\İuCü TÜrklll gcrçokllii
ne yabano tkjlrci Yeni şiir ınlaylşünın lzııaun vıı.ıi
!c€eldcr, y1 d.ı div.,].ktll, ıİddd.(ı .,nlDrıü ı !oF\,vEsj lçind( hlvatJ lriüan b,r IlintPn c kındll(rinü vI
nilclafekle.di gjn( ş iİlel Bil;ndi hir scq,m"yle kal,şı
\arşvnyğlar, lsrnct o/e], Ataol B:lhlimoElu, sÜ.lyyı Barle, Özkan M,,ı1 eibi hdınt blı.lijn"mil. duj1ırü
şİi.lo.in ;lk şijr|('İinil. bu çelişkili geçjş sülccnli giirü

Metin D.nritlJ§ülr şjitl..ini. 60 soİr.sı dc\ıinl.i
şii.imizin g.|işiıüind.n kQanp dcğeı.].ndirmek d.sİİ
o]maz. NisıD 1969'da yayırnlaüğı «Gijlüşıic YeIi}Dinjll sji.lufllf hakh(ltnlzda, ı.yatJ k.i.ilü lJuljü]v, nılı
odnğlndan lra\an bir şairle yiizyüze gcliliz, }iü.ük
duyc|ılar. hüünl.., hJsrt8 iyimsurliklc bJk.ln hi. Dsı.
ıun.d y2ılıgln! t..!ımItı.dü-..,\:l'. vjlın lür oJl.\ii.büliin.güUlli]ilc Ll.,ş,Jl j.,..:l;k §.izl,.lm.tL.di., D.,h ı(\.ıl( o!.cyt(l pİ.nli k.,l.n rji..t.rdi" hlnl.|r. rtincitfnl şa'rl.ri i1 d,. iilcJıgi \jnUt.,rl,ı ilünI. kurnuvı
,ürnelıh.bi. )..İİ,,hlc çnbşmaktn.lı. Üıeiiı ı(^dFlll
İTill]: *l"T" bir Y]r.kle *!m,, ntdeo.(.Iıiii ı),_uİtüm.dcn EPçil^1 - bjr yJr"ırı,l .4çkUru ,It rjjılctc
.esrnin9ii..ellcj }-,ni akılüntn öndc g"l.ı şııı,,rin;nıornrsı rıÜ.iin. bU şjjrl.rn darh(i§tni !;.mlhlur. (t|rj
!:_:_+ 44y....r lDatgd| göie baksa 6ull,lar, çb, gibi
1T!"r;gY"l,. duvirlıt M,,lin D,miIt.ı§in sjıneklJndlf_ !'Jklt..bjry.cl dül, ndc dc k,.lsa, aydhhk,
Y']' Şnyın" an ylıaf I ar,ğllon'.ok zo- b, infulüaft/
Br_özgnrlnğij, bilnrıa' A.,n. oç",iin _ uldn kışln düş-ı16rı0 glbl Nd7lm Hikfıet etrlslyle dc oI3ı

,..,.Tll...P:rn:İ',l şij.ind., tl.pİlmu, (tüı)yl}.t siİ.,ıüll oıİ.dunla tödrşliylc yo.ı,nr]Jylp dışld5oİm1 crl.rEü anc3k.,I968'hİd. batlar. Bu tarıh|nn ;oİ.id!r ki,
lgl,,_Iı*lj" bir lavırl, kJvra}İp vinsım ı ğdıtiml
91lo. 

gour" ŞJir (e!.rpsiyle h,.§.lp1..şmlvJ acücota,fu. . ektupr _aJlı şiiılcfind. air§ir. rrşa,t, 
"r_dınuk_ diinya 86n:Lşİ ile şiiİsct .r,leınj sraslnda bi.qyüİıtırülr kunnnya ça]ıır. Ancak. İkiaci Ycni skı-

tlOınilOilılriaıil lilıi

ıüngıııa

ırind;n edindiğ bilgisel tortıüıun irte.i tYüiıt» ğdh
şji.iodc çtlışeİj biçiİtrde ortaya ç*af. üİIr Bu N€r".ıiı
d€ abya başluıa.ak ç.€r.esiylc'eııi konu hcse;ü;.srtrk. Ulırs]Jİarasl aevriıncı sıvaşmt iısınsal Ü
,utlarüım işleıdiğ (vietnam'ıı Çocü.» «vietnam Dis-
tJnr. adl| şiirleı,indc dcvrthci dö/aruşma duygulu
ccşkuyla ,,,nsndli.. rs67'de bile İdnci Yani a}unürs|.
.dasüna. biciminc, silİtgcsel dü§kiin}üEiine yakün d@ü
bir cizgiije devİim.i ti.zii öılcn ü.iilrtcİ veİmeye devğn
,nür. s.jlPeliml -sn Nc .\nla".lnu Maviyi! şiiri...

Rir çirek dd| tL,ldd
Holkla yugunnuş fioliİiıli
Tdn sa»1llocok haıalnf o
T!ııp onl kili|led'niz
PosL kap,, taş d,lua.laü
Ancak, ömekte göüdüğii gibi d§ dünyanın ga.

i 1rtiğinj dclrinci tarzda yaılsllmıktadır. siİİgeye
l).ıs!!lsa dJ bü bi'ylcdir Eskidon bc.i gclişti.diği
l,i!jmsel d/.Ili\I..iylc n!dlntlk lJi. .lünyd cöı.üşiiniin
s..tezi sö2 kolıusü ol.n Dahı s.İ.a yazde! §ilrl,e
.inde biraysel lortQlarda]ı aı]rrmaya yöneldiği gaı,
l ı ,kl. LL da ,.tiri[ şiir çizgisindc ırir llşamJdıt .Ni
' \,m : { lAft havalad4 çokton o<ti o İofu,ısıİlıill
,rnl.İl ,lcrken, şaiİin {dünyJyt dönüştürmck, istcyĞn|.ü,.'unüd görüşihe vİ,düh Eö,l.nlr. (U?üürü s&{ih Kı!rsı,» «lilaB,z,, yolta,, (4ij.iişmc yc.j», üDar ce
L]D, \ı7lm'.,, .lğıt,, 6s.j.ator}.dm Günlİğiindenn. Meıir D.mll"1ş'ln slcjk. ;çtcn, duyarL, yLmu§dJi tondÜ

lliılliiiıııiı
_Bedrc|tin cÖLIERT'ia !c|sı,ıIl1-

B.ş ./ıi,rnd lığddar ledi ıiüll öııiğ
\|e o|ıİrc aglaiaktalL

g:in i gilüıl!, bolFu ıJiknt ı, ş or|ü c
..rollü)nJlt l| .iüllu yiiftii tllhü^ Aıuİ.aa
§unra }jr D, § ..r,ı
BLqın .b Iyiaüü ö1
L ai\ a,.' ı lili,. m] üi l, i,
İJl ü nc e b,tki ıLi tol ıd»ı, :
Doha n.- Dğ^nla. üf daınlzlıa

S ?,1, oill1| bllir4li ol1ül g, öğf .n n ]klli|
K ı n ıl o c ı|| a a l n l zI 1].t4 

^Liılnt |lriılh oljlafiaktdr'
efgnn bil öliin ualflrzıı,ı

Ir.\İ llosl .!e!]ip et ,almodlğı,.l,L
Iekp nL ıüa$fuak zol bıı]lüıl
vc .! lIL.ı kollP\ |laha .]a

tı!ılı tıııal
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lmlıln'n ıllı
teıi. d6ba§ı dıryEirıu şiirl€ridlr. {ıİa Bu Kl!§, .Yer8b Bu a9dar, bayahı oııülu d.rErıeli u§i!ıa .Ea,aT,
aü şiid€rinde ite alara t{eşdrinitl &gün biİriİi {@- 

'külın,lafu 

6llr* yd,'';',. o' Ma ı,ilr'2lel,d.,

(Geürcft, ya da rcç?b gjbt nelnd€r d.vlhici
militaru sİİr8eıer kimi şiiıterİİ,de :

{.,.(üşdt!rrrrış çğJ,lltıaİ içi,d.

Çaf?işlılof bif oeıMk
Karı irinne-.»

Yırranya ütlrdlğm dizolerde bu açlüİ. h!,ıö
nende yazd* şürrerc de yine yatın dwaİlrk, sade bir
9Meriş egem.ndiİ. ao.1]kl,.r,..,Agalnül çlceı,tı1l
;;.],".," gibi hayatn somıİl,Iayan &gİn funge],r

ııarnııır xa"ganın uzağrnda da ol§a devrimci bir ay-

Jn. uı" .."tçl olarat kaJa§tyla üretici gğçlerin iyı

',l.'ı*"t" 
t"i"ş."", için verilen savaşümın yanında,
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